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भूमिका 


अपनी पी एच० डी० उपाधि की शोध-यात्रा वे काल म जब कमी सास लेन 
का समय मिलता था तब उन क्षणा का उपयोग भी मैं लिखने के लिए कर लेता 
था। उस काल की लिखी रचनाग्रा ३ साथ साथ उसके पूव और उत्तर कालो 
मे हाड़ीती विषया पर जो कुछ मैंने लिखा है उनका सग्रह हाडीती साहिय पश्ौर 
स्वरूप मरे भ्रनुवरत चितन वा फ्ल है। 

किसी को भ्रपना बचपन अच्छा लगता है और किसी को भ्रपना घर । जब 
हम इन दोना से दूर हो जाते हैं तर इनकी मिठास और वट जाता है। किसी 
बोली भौर उनके लोक साहित्य के सम्बंध मे भी यही सत्य है। काल के चरणो 
के साथ बटकर जब हम राष्टीय पौर अतर्साप्ट्रीय हो गए हैं, तव एक वार पीछे 
मुडक्र देसने की इसलिए इच्छा होती है कि ऐसा करने से सुख मिलता है भौर 
पभपने बचपन झौर घर की प्राप्ति का सा प्रानद मिलता है। 

पर यदि इतना भर हो उद्दं श्य वोली झौर लोक माहित्य के श्रययन का होता 
तो कदाचित बुद्धिवादी मनुप्य इसे व्यय का श्रम समभकर कमी का इससे विमुख 
हो गया होता। सम्मवत वह यह मी मानता है कि प्रतीत वो समझे बिना 
पतमान झौर भविष्य को समभता दुष्कर है खण्ड को समझे प्रिना प्रुण को नही 
समझा जा सकता, व्यप्लि वो समझे बिना समप्टि को समभना पझसमव है प्रौर 
सघु को सममयर ही वहत्‌ तक पहुँचा जा सकता है। भरत ऐसे प्रध्ययनों वी 
टिया काल विनेष मे सवकाल सण्ड से खण्ड व्यप्टि से समपष्टि भौर लथधु से 
रही भोर होती है। प्रस्तुत लेत्रीय विपया के भ्रध्यपन में मेरी यही दष्टि 
रही है। हे 

हाड़ीती सत्र बी मौगोलिक्ता बुछ एसी है हि जो उस पश्चिप्री राजस्थान 
पे हो पृषर बरती हो है, वह उमे ब्रज प्रदेन स भी पृथत्र किय हुए है भौर 
माथदा से भी दुगमतावन वह भगपृक्त है मस्प्रटेर, ब्रज झौर मालवा के मध्य 
मे होने से उगछा एक विशिष्ट भ्रस्विवव्यक्तिद है जो उसकी बोली प्रौर 


६ 


सोक गाहिय मब्पत्त हुम्रा है। उसता वह ऐसा वरिष्टय है जा उसे एक प्रोर 
ता सुदूर गुजरात स॒ जाई हुए है प्रौर दृगरी भार उसया सम्प ये ब्रज क्षत्र से 
है तथा यह पश्चिमी राजस्थान सं भी मिन नहीं है। प्रत उसय बोलो को 
घ्वनिगत प्लौर रूपगत विदषताप्रा थे मुझ प्राशपित किया है। उतक लो 
साहित्य पा वरिष्टप उस देह वो चप भागा रो सपृत्त विय हुए है। प्रत 
प्रवारा'तर से ऐसा प्रष्यपन एक सास्ट्रतित प्रष्पयन बने जाता है। 
प्रस्तुत पुस्तत वे प्रकाराक श्री सूयप्रयारा विस्सा व डिनेश रगा, प्वस्थापय 

सूब प्रवाशा म हर बीवानेर, राजस्थान वे सुदर उत्तर व निवाधी हैं जिहोते 
उसके सुदूर दर िण वी टाडीती बोली श्र वार साहिय विपव दा हीी साहित्य 
भौर स्वर्प पुस्‍्तव व प्रवाटान बर एगी प्रध्ययन प्ररणा यो पुप्ट याया है भौर 
झपनी सुसरइत रुचि वा परिचय टिया है। प्रत इस सास्ट्रतित महटलुप्ठान म 
उनके सहयोग क लिए मैं उनको साधुयाल देता हू । 


जावरी ७३ डा० कहेपालाल टॉर्मा 
स्वाधोनबता रणत जय ती व अध्यक्ष 
टिंदी विभाग 

डूगर महाविद्यालय बीकानेर 


अनुक्रम 
१ हाडौती बोली का स्वरूप 


घ्वनिगत विशेषताएँ, रूपगत विशेषताएँ, हांडीती बीली का 
वर्गीकरण । 


२ हाडोती में ध्वनि शिक्षा और लिपि 


१७ 
ककया था “यजनमाला, सी दा का ध्वनि वर्गीकरण, लिपि । 


३ हाडौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावर्तिनी वोलियो से 
अन्तर 


हाडीती सीमाएँ, हाडोती का सीमावतिनों बोलियो से श्रन्तर, 
१ मेवाडी गद्य, हाडोती ग्रदानुवाद, २ मेवाड़ी गद्य, 
हाडौती गद्यानुवाद, सांट्वाडी और हाडोती म॑ श्र तर, 
हाडौती गद्य, सादवाडी गद्य, हाडोती गधानुवाद, मालवी 
तथा हाडीती मे अतर, १ मालवी गद्य हाडौती गद्यानुवाद 
२ मालवी गद्य , हाडोती गद्यानुवाद बुदेली तथा हाडोती मे 
झतर, बुदेली गयय, हाडौती गरद्यावुवाद, सीपरी तथा 
हाडौती का अआतर सीपरी गद्य हाडौती गद्यानुवाद, डाग 
माग त्तथा हाडीती का अंतर, डागभाग गद्य, हाडोती 
गद्यानुवाद नागरचाल तथा हाडीनी वा अतर, नागरचाल 
गयय , हाडोती गद्य, हाडोती दद्यानुवाद 

४ हाड़ोती का खडीबोजी के उच्चारण पर प्रभाव 

५ हाडोती में विदेशी ध्वनिया 


(व) भरवी फारसी झब्टो मे छ्वनि परिवतन, 
(खत) यूरोपीय क्षब्दो मे ध्वनि-परिवतन, 


श्र 


डरे 
ड८ 


६ हाडौती लोष साहित्य ५३ 
घोरगीत, लोगगाषा, लोबबधा, सोकनाटय, बहावरतें। 


७ हाडौतो वाब्य म वोररस ६३३ 
८४ हाडोती के विरह गीत दर्द 
&€ हाडौती लोक गीता म प्रति छ३ 
१० हाडौती लोवनाटवा ७७ 


लीला भौर खेल, लीला वा झ्राघार, रामलीला, ग्रोपीचाद 
लीला, भोरध्वज लीला, प्रद्धाद लीला खेल या स्पाल, 
खेंबरा, ढाला मरवण, रज्या हीर । 


११ हाडौती के कवि सूयमल मिश्रण को वीर सतसई'-- 


भाषा वज्ञानिक दृष्टि मे पड 
रूप विचार सता, लिंग, वचन कारक, सवनाम 
विशपण, त्रियापट, काल रचना । 


१२ हाडौती लोक्गाथा तेजाजी एक आलाचना ११२ 
क्यानक्, वस्तुतत्व, गाया मे लोक्तत्व गाथा की 


ऐतिहासिक्ता, तेजाजी की मत्यु का कारण--सप दश (2), 
चरित्र चितण परिवार समाज चित्रण झ्यय कॉयगत 


विजेपताएँ । 

१३ हाडौती के देवी-देवता और उनका साहित्य १३५ 
१४ हाडौती का कलात्मक नाटक-रज्या-ही र १४० 
क्थानक वस्तुतत्व, प्रतीकात्मकता, झ्राधार चरित्र चित्रण, 

रस, कविव। 


१५ हाडौती का एक प्रसिद्ध लोव नाटक सत्य हरिश्चद्ध १५१ 
कथानक वस्तुतत्व वस्तु शिल्प आधार एव प्रेरणा, पात्र 
एवं चरित्र चित्रण, क्थोपक्षन उदृश्य रस छाट, 
झमिनय । 


हाडौती बोली का स्वरूप 


हाडीती गत की उत्पत्ति हाडा !ब्ल से हुई है। हाडोती उस भर भाग की 
बोली है जिस्त पर चौहान चच की शाखा--हाडा राजपुत्ता का चतातित्या तब 
भ्रधिकार रह है। हाडा हाडौती प्रदेश मे प्रमुख रुप स वस निवासी नहीं हैं, 
अपितु यहाँ के शासक रह हैं। उदीं वे नाम पर बन 'हाडौत'* से उसी 
प्रतार 'हाडीती शब्द बना हूँ जिस प्रकार शेखावत से शेखावाटी भौर तीरावत 
से तीरावाटी । 
डा० प्रियसन ने हाडीती बोली के क्षेत्र को इतना विस्तार दिया है वि' 'सीपरी' 
की भी उसी के झतगत्त स्वीवार कर लिया है पर यह द्वाडीवी पे मिन बोली 
है (3 हाडोती बतमान कोटा व बूटी जिलो तथा भालावाड जिले के उत्तरी भाग 
की प्रमुज बीली है। कोटा जिले की ाहबाद वक्शिनगज तहसीलो के पूर्वी भाग के 
पतवासी हांडौती माषी नहीं हैं भौर बदी जिले वी इद्भगढ प्रौर नतवा तहमीलों 
बे' उत्तरी भाग भी इस बोली क क्षेत्र स बाहर हैं। इस प्रकार हाडौती विशारू 
भू भाग यी घोली है जिसके घोलने वालों की सख्या सन १६६१ की जनगणना 
क॑ भ्रनुसार २,६१० ३४ है ।* 
प्रति बारह कोस पर बोली बदलती है--वी माता के भनुसार इतने विश 
भूमाग की बोलो मे सवत्र एक्रूपता पही पाई जाती हैं। तलातीन कीय श्रौर 
बूदी वे राज्य श्रम दक्षिणी हाडोती भौर उत्तरी हाडोती वी स्रीमा दवात ड़ 
हाडौती के दोनो रूप म इस प्रवार भ्रत्तर मिलता है -- 





थू. प्रियश्नत लिग्विस्टिक से आफ इंडिया भाग २ पु ३०३।॥ 
३ हाडौत शब्ट प्ाह्पनित् है और इसबी उत्पत्ति हाश-युत्र हाड़ाढत हपुजिक 
मे हुई हैं। एमपी बल्पना हम बाधार रामस्विहत प्ाटि शब्न से # शा हीत 
क्षत्वीय जाति में परम्परागत हैं पजस्‍पात हो 
३ देखिये--हाशैती बालो और हादित्प बोली खण्ड यू १०३ 
ह४ सम्सत सॉफ इंडिया १९६१ प*० «८&४। 


१० हाडीती ताहियप प्रौर स्वरूप 


१ उत्तरी हाडौती मे पुरंवाचवः सवनाप्ता में उत्तम पुरुष और मध्यम 
पुरुष मे में! भौर 'ते रूप प्राय सुनाई पड़ते है जो दाना बचा म॑ प्रयुक्त होते 
हैं, पर भावित क्रिया सदव बहुवचन में रहती है। दक्षिणी हाडीवी म म्हूँ तू या 
थू एक्वचनीय रूप है भ्रौर ग्हाँ, थाँ बहुवचन क रूप हैं जो उत्तरी हाडीती क्षत्र 
मे भी प्रयुवत होत हैं । 

२ दक्षिणी हाडोती के सामा्य भविष्यत थे! रुप त्रिया वा बतमान 
निश्चयाथ के साथ ग प्रत्यय जोडने से सम्पन होते हैं पर उत्तरी हाडती के एसे 
रूप धातु शो के साथ सी प्रत्यय के योग से सम्पत होते हैं यथा - तू जावगी 
(दक्षिणी हाडीती ) और तू जासी (उत्तरी हाडीती) । 

+ दक्षिणी हाड़ोती क स्थानवाचक जिया विश्वपण य्हौँ ज्या खाँ प्रारलि हैं 
झ्रौर स्थान सबेतवाचक ज्रिया विश्वपण प्रठी बढठी प्रादि है | उत्तरी हाडीती मे 
इनके स्थान पर उठ, बठ झादि प्रयुक्त होते हैं । 

हाड़ौती बोली की घ्वनिगत झ्रोर रूपात्मक बुछ प्रमुख विशपताएँ इस प्रकार 
हैं-- 

१ ध्वनिगत विशेपताएँ 

(क) स्वरंगत विशपताएं-- 

१ हाडीौती बोली मे ग्राठ स्वर प्रयुक्त होते हैं। वे हैं-भ्र प्र) श्रा ई, 
उ, ऊ ए तथा प्रो । इन स्वरो मे भ्र भ्रद्व सवत दीघ मध्यस्वर है जा झा! 
विवत, दीध मध्य स्वर से मिन हैं । इसे हस्व ञ्र का दीघ रूप कहा जा सवता 
है। अं को झा का हृप््व रूप याकरणिक अ्रावश्यवत्ता से माना है ।* प्र 
शब्द के भ्रादि मे प्रयुक्त मही होता है श्रौर न स्वतज रूप स ही शा? मे प्रयुक्त 
होता है । 





१ उपय कत लिपि चिह्न के भशाव में सकेत से बाम लिया ग्रया है। 

२ (क) यटि हस्व अ को दीप आ से इथ दिशा में मिन समझा जाता तो तुल्यास्य 
श्रयक्ष सवणम्‌ (११ ६) बाधित हो जाता और उक्त सूत्रगत एक्हूपता समाप्त हो 
जाती | हस्व॒ अब बो बपना स्वाभाविकत्त मधिवार जो अब तक पागिनि अव्टास्यावी 
मे बाधित था दिलाने के लिए वे अ अइति (८४ ६८) सूत्र बी सप्टि करते हैं 
जिसस ताटायें यह है कि अब जब पुस्तक सम्राप्ति पर है तब हस्त भ को सवत 
मानना चाहिए जिस अब तक आवश्यक्तावश विवत माना गया था। 

-+डा० बवटालन थोशचः वसु छिद्धांत कौमदी प॑ ११ 
(ख) इस लेख मे लिपि चिह्न को सवत् ज दीघ मध्य स्व॒र॒ वा मात्रा बिह्द पढ़ा 
जाना चाहिए। 
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२ हाडीती मे 'इ 'ऐ! तथा “्रौ* स्वरों का प्रयोग नहीं मिलता है 
यथा--प्राम्ली (हिं० इमली) अस्यो(ढि० ऐसा) तथा बोरत (हिं० प्रौरत) । 
हाडीती में इ! स्वर का एकांत लोप उसकी एसी वियेषता है जो उस प्रय 
राजस्थानी बोलियों से पृथक कर देवी है जस--हा० मतखे मार्वाडीमिनख । 

३ श्र स्वर का उच्चारण अपदुवत भ्रत्य व्यजन वे साथ तथा दीघ स्वरों 
के मध्य में नहीं होता है (यथवि लिखा जाता है), यथा--रागस, बेल छापकों 
(चायुक), तोवरा । 

४ हाडोती म स्वर-सक्तोच की भ्रवत्ति ग्राधुनिक भारतीय प्रायमापाग्रो 
वी पवेशा प्रधिक्त विउ्तित है, यथा-- य्हा (हिं० यहां) ग्या (हिं० गया), 
बोवार (हि० झवतार) १ 

५ हांढीती स्वर घ्वनिया में प्रकारण गझ्नुनासिकता व झनंक्र उदाहरण 
मिलते हैं यथा--घास (हि घास) रागस (हि राखस) , वा (हि बाच) 
दत (दत्य) । 

(ख) “यजनणंत विशेषवाएँ-- 

१ हाडीती मे श्रयुवतत ३७ “यजत ध्वनियों में क् तथा व. एसे व्यजन हैं 
जो हिही भ प्रयुक्त यही होत हैं पर राजस्थानी बाजियो म भिलते हैं। हांडौनी 
वा छ अल्पप्राण, सघोष उलिप्व पार्टिवक, मुद्ध ये 'परमेत है श्रौर इसका 
व्यवहार परत ये झादि मे गहों होता है । चाठ़्ोस ख्थाड़ो आदि शाला भें मह 
प्रयुक्त होता है। व व्यतन द्वयोप्ठ सधाप प्रद्धस्वर है भौर इसका उच्चारण 
अंग्रेजी ही के समान होता है। इसद्रा प्रयाग बहुत कम दा» म हीता है, 
यथा--वाने ह्वारी [वुड़ारी)। 

२ हाडौती प्रनुतासित्र व्यजनो म 'ड वा ध्वत'त्र रूप मे प्रयोग नहीं होता 
हैं श्रौर न धार के झानि मे यह प्रयुवत होता है, यया--जडव (युद्ध) नरग 
घद्डग (नग्त)। जे हाडोती के बवका (-यजन माला) में तो स्वीकृत है-- 
नता(बज्जो) खाड़ो चाद्ठमा पर इसवा धयोग सदुवत या अ्सयुवत व्यजन वे कृप 
में किसी भी हाब्द मे नही सुना जाता है । 

+ हाटीती मे मच्य व्यजन-समोग कः विविध रूप मिलते हैं पर झऑर्लि 
व्यूजन सयोग म उत्तर व्यतन अद्धस्वर होता है फ्याव्दो (पहलिका) स्थाह्वी 
(“बत्ती ) प्यारो (फयारा)। 

४ हाहोवी म महाप्राण ध्वनि डब्ट म एक ही बार प्रयुक्त हाती है 

(भनुव रघात्मर शाठ इसरे धपवार हैं) और वह रा” के भादि की झोर चढ़ने 
की प्ररत्ति भ्रपताय हुए है यधा-हातों (हि० हाथी) साँ(हि० कहाँ) सज्या 








६ एश्चपि ह्वाषोे शब्द से यह स्वर है + 
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या साजू (संध्या), फावणू (हिं० पाहुन) । प्रनेव शत में अ्पारण महाप्राणता 
भो पाई जाती है यथा--फाणी (हि० पानी), छापको (हिं० चाउुव) । 


२ रूपगत विशेषताएँ 

१ हाडीती चाट रचना मे ड “ प्रत्यय वा बडा महत्व है। यह स्वार्थ 
प्रत्यय शा” की प्रियता चुणा या लघुता सूचकता मे प्रयुवत होता है जसे-- 
मुख्डी (मुख), 'हारडों (हार) ! कही कही इसके स्थात पर ट॒प्रत्यय भी 
प्रयुकत होता है यथा -तेल्टी (तेली) बलाब्टो (बलाव)।॥ 

बस्तुत य दोनो प्रत्यय एक दूसरे के रूपा तर हैं। प्राइत मे प्रयुतत -ट 
प्रत्यय राजस्थानी मे ड ” भी बन गया है। भ्रपश्रद्य मे प्रयोग वी बहुलता थी' | 

२ हाडीती सज्ञा चाटो के एक्वचन पुह्लिग रुपो की विशेषता उनकी 
भ्रोकारान्तता है जस--घोडो, छोरी फापो (पर का ग्रग्न माग) । यह विशेषता 
समस्त राजस्थानी बोलियो मे मिलती है तथा ब्रजमापा में भी पाई जाती है। 
हाडौती सज्ञा धब्ट तो विभिन स्वरात या “यजना त हो सज्ते हैं पर सप्रत्यय ग्रुण 
वाचक विशेषणो मे यह प्रवत्ति नियभित है यथा--काको घोडो धोको बल रातो 
तैली। 

३ हाडौती मे दो लिंग होते हैं--पुल्लिग श्रौर स्त्रीलिंग | यदि सा 
शदों वी श्रोक्रारातता पुल्लिग की द्योतक है तो उनकी ईकरा तता स्त्रीलिंग 
की द्योतक है पर कत वाचक पुल्लिग रादईकरा त हाते हैं, यथा-- तंजी, माली । 
हाडौती का प्रमुख स्त्री प्रत्यय ई है जसे--बादरा बादरी स्वाह्रयो-स्वाठी । भ्ण- 
आरणी भाई भ्रत्यय भी पुल्लिग शदो से स्त्रीलिय शद वनान के लिए भ्रयुकत होते 
हैं यधा--मोग्यो मोगण पडत पडताणी लोग लुगाई। शेर १९ णी भ्रादि प्रत्यय 
इ ही प्रत्पयों मे से किसी एक के रूपा तर हैं। 

४ हाडौती मे शो वचन मिलत हैं । बहुवचन या प्रत्यय श्रा है जो 
सत्रीतिग शदो मे ग्रा रूपम मिलता है यथा--छोरो छोरा, छोरी छारपाँ, नाई 
नाण्याँ । प्रा० मा० झा० तथा म० भा० भ्ा० म जहाँ स्त्रीलिग शद में इया 
४३? स्वर घ्वनि थी वह हाडौती मे भाकर जुप्त हो गई पर बहुवचत थादों मे 
वे अपना भ्रस्तित्व बनाये रही । मालण्या चारणप्पाँ आदि ऐसे ही उदाहरण हैं। 
ब्यवित॒वाचक सज्ञा दाब्दो के बहुबचन का प्रत्यय होणू है जप्ते--गोप्या होणू ॥ 

५ हाडोती कारक रूपों की प्रक्रिया अत्यत सरल है । हाट रूपो मे दो 
झ्रविद्वारी तथा दो विकारी रूप मिल्नते हैं। विकारी रुपा के साथ विभिन पर 
संग जुडकर मिलन भिन कारवीय सम्ब घो को प्रकट करत हैं। प्रविकारी एक 


4 डॉ« नामवरधिह-टिन्ती के वित्रास मे अपप्न शशायोग प्‌ ५ व। 
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बचन का प्रत्यय यूय हैं और वहुवचन वा 'झ' है जिनसे छोरों और छोरा रूप 
सम्पन हीते हैं। स्त्रीलिंग के एसे वहुबचन हूपो का प्रत्यय श्री है जो शब्द के 
अत्य घ्वर के भाजा भेद से 'घा गा दा रूप ले लेता है । दिव(री पुल्लिग शब्द 
के एक्चचन वा अर प्रत्यय है और वहुबचन का झा जिनसे छोरा झौर 
छोरा रूप बवत हैं । 

हाडौती मे रूपी की ग्रल्पता से जो श्रस्पष्टता श्रा सकती थी उसकी पूर्ति 
परसमों द्वारा हो जाती है। हाडीती के परसग निम्न हैं 

वर्ता--न 

कम व सम्प्रदान--न, इ 

करण झौर अपादान--सूँ सै 

सम्बाप्--क, वा वी को रे रा, री, रो ण णा, णी, ण, 

भ्रधिकरण--भ पं, सम्बंध कारक के परसर्गों की चार श्रणिया हैं जिनसे 
भ्रैद्य कै लिए बचने श्ौर कमी कमी कारक रूप का बोध इस प्रक्‍र होता है--- 

(६) झोकासत परसग--भेद् पुर्टिलयग, एकवचत झौर भविकारी कर्ता) 

(२) झौवारात परधग--भेथ पुल्लिग, एकबचन या बहुबचन तथा 
अविकारी कर्ता के अतिरिक्त बारक्स्प । 

(३) ईकारा त परसग--मेद्य स्त्रीलिंग, समी वचत भर कारक रूप । 

(४) प्राक्ञाशात परसग--भैद्य श्रविकारी रूप मे । 

रवार युवत तथा णकार-युवत परसग तो सवनामा के साथ ही प्रयुक्त होते 
हैं भौर वबार-युवत परसग शेप नामिका मे भ्रयुक्त होते हैं। 

६ सवनामों के प्राय सभी रूप हाढौती मे मिलते हैं। पुर्पवाचव' भय 
पुश्ष सवनाभा तथा दूरपर्ती नि्वयवाचक सवनामों के रूप एक ही हैं, वे हैं---, 
वे, बा । इसी प्रवार तिजवाघव 'श्राप! पर भरादरसूचक “आप अपने प्रतिपदिव' 
तथा ग्रयरूपां म॒ समान हूँ, पर निजवाचर सब॒नाम बे सपथ सम्दध कारक मे 
रो थी झादि परसग प्रयुक्त होत हैं, जबकि भादरसूचक सवयाम के साथ इसी 
कारक में को का ग्ार्टि परसग प्रयुक्त हात हैं। हाडौती में निजवाचक सवनाम 
के रूप में पुरपवाबक सवनामों के प्रयोग भी प्राय मिलते हैं यथा, तू थारी काम 
कर महूँ म्हारा घर जाऊ। 

५ हाडौती ग्रुणवाचक विश्पणा के दो रुप मिलते हैं. 

दा सप्रत्यय गुणदाचव विशेषण, जिनका प्रत्यय विधान इस प्रकार है-- 

(१) अश्रविरारी पुल्‍्लिग एक्वचन मे--झरो | 

( ) विव्ारी पुल्निंग शाप रूपो म--पझ्रा। 

(३) स्प्रीलिंग के समी रूपा भ--६ ३ 

इतके उठाहश्ण हैं--दाक्यो बल केंदा मकानू, घोढ़ी गायू 
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से प्प्रत्यय गुणवाचया विशेषण प्राय यजनात होते हैं, जसे--लाल 
फागड़ी (पगडी) लाल स्यापो (साफ़ा), पर सज्ञा टाब्लो स बने ऐसे विशेषण 
स्वरात होत हैं यथा--कोई देसी गाय या वल । 

द्वाडेती मं समुहवाची सस्यावाचक विशेषणों मे जोडा (दो का समूह) ग्रडो 
(चार वा समूह) भोर पचोफ (पाँच का समूह) उल्लखनीय हैं। सस्या की 

प्रनिश्चितता प्रकट करने वे लिए बीसेक दसेक की प्रणाली प्रपनायी जाती है। 

८४ का हाडौती के प्रस्तिवांचत्र ल्रिया रूप छ, छा प्रादि उम पश्चिमी 
तथा पूर्वी राजस्थानी वी प्रनेक्त बालियो से पृथक कर देते हैं। इस दप्टि से वह्‌ 
जयपुरी के समीप है । डा० प्रियसन ने ऐसी समातताझा को ध्यान म रखकर 
हाडीती को जयपुर की उपबोली रूप म स्वीकार किया है, पर दोनों में ऐसी 
अनेक प्रसमानताए हैं जो उक्त सम्बंध स्थापन में बाघक हैं । 

ख हाडौती के वतमान निशचयाथ का विय/स हि दी के समान सस्द्वत 'शत' 
कृद-त से न होवर लट लक्षार से हआा है। इसलिय ऊ जाव ऊ दोडे रुप हाडौती 
में मिलते है । इसी माव को “यकत करन के लिए शभ्रस्तिवाघक सहायक क्रिया 
का बतमान नि२घयाय का रूप भी प्रयुवत होता है यथा--ऊ जाव छ ऊ दोडे 
छे 

ग हाडौती का भूत निश्चयाथ सस्दृत वे! भूतकालिक कृदत से बना है । 
यहाँ क्रिया क लिंग वचन सक्मव जिया में कम के प्नुसार होते हैं भोर कर्ता 
ततीया में प्रयुवत होता है यथा--मन रोटी खाई पर वतमान निश्चयाथ में इससे 
भिन स्थिति है, यधा--म्हू रोटी खाऊ छू। अकमव रूप म वर्त्ता का भ-वय किया 
के साथ होता है यथा--म्कू दोडयो, बा दोडी । 

घ॒हाडीती भ्रियाथक सचा घातु क्साथ बो प्रत्यय या णू प्रत्यय 
जोड़ने से सम्पन होती है, यथा-- करबा करणू। 

ड वतमानकालिक हकृदत प्रत्यय तो (१०) भौर ती (स्त्री०) हैं 
झौर भूतकालिक कृदत प्र॒त्यय यो (पु०) भौर ई (स्त्री०) हैं, जो धातु 
के साथ इस प्रकार लगते हैं--उग तो खा-ती, खा यो खा ई। वाल रचना में 
कृद त प्रयुक्त होते हैं । इनके भ्रतिरिकत मुख्य क्रिया के वतमान निश्चयाथ के 
रूप भी सहायक होत हैं। इनक॑ उदाहरण हैं--ऊ चालतो होवगो (भविष्य भ्रपूण 
निश्चपाय) ऊ चाल्यो छ (भूत पूण निश्वयाथ)तथा ऊचाल छ (वतमान पूण 
निश्चयाथ) । 

घ प्रेरणाथक धातु रूपो म पा या -वा प्रत्यय धातु दे साथ लगते हैं। 

झा के योग से सामा य प्रेरणाथक घातु बनती है जय कि वा प्रत्यय के योग 
से द्विगुणित प्ररणाथक घातु वतती है यथा--पत्रायत्वा चुरा छुरवा। 

छ पूवकालिर क्रिया के हाडीती क रूप दो मिलत हैं-- 


हाडौती बोनी वा स्वरूप १५ 


घातु 4 -क प्रत्यय के योग से सम्पन 
घातु+ भर प्रत्यय के योग से सम्पान। 
इनके उदाहरण हैं--खाक, सार। यति चातु दी दिर्खक्त के उडणत्त य, 
प्रत्यय प्रयुक्त हो तो उससे त्रिया की पुत्र -पुन झ्ावत्ति का सकेत मिलता है, 
यथा--ऊ रो रोर थाक स्यो। 
ज॑ हाडीती मे सयुक्त क्रियाए मी पाई जाती है, जो मुख्य धातु के पूव 
बालिक कृदत, भूतकालिक छूदत वतमानक्रालिक छृदत और क्रियाथक सता के 
साथ गौण क्रिया वे वाल रूपा को जोडने से बनती हैं यथा--मागग्यों, चालबूु 
कर, देखतो रीजे भौर भागबों छाव | 
हाडौती बाली है श्रौर बोली भ वाक्य लघध्वाकारी होते हैं। इमलिए मिश्र 
तथा सयुबत वावय कम सुनने मे आते हैं, साधारण वाक्य ही प्राय प्रयुक्त हीते 
हैं जो एक रब्ट से लेकर छ सात शादो तक के हो सकते हैं । यद्यपि वोलचाल 
में वावय मे चा 6 का स्थान निश्चित है--र्ता--प्रय कारक रूप कम +« 
क्रिया पर अथ भद व बल से स्थाना म परिवतन होता रहता है--म्हन रोटी 
खाई (सामाय कथन), राठी म्हने खाई (बम पर बल) वा झाई (सामाय 
कथन) आई न वा (क्रिया पर बल) । 
शब्त कम बदलने पर बुछ ग्रवस्थाश्रों म ग्रथ बदल जाता है, जस-- द्वार 
बुत्तो खाबे छ ग्रौर कुत्तों हार सावछ। 
वाक्य रचना क क्‌ूछ नियम इस प्रकार हैं 
१ भेद्य शा द भेदक के पास रहता है--बाँदरा को बच्चा । 
२ निजवाचक सवनाम पुम्पवाचकः सवनाम के बाद म प्राता है-- 
तू श्राप्णा वाम कर । 
३ विशेषण विशेष्य से धूव झाता है--काछो घोडो | 


४ सयुवत क्रिया में प्रधान क्रिया गौण जिया से पूव पाती है--छठ- 
बठयो । 


हाडोती बोली का वर्गीकरण 


ऐसा प्रचलित है कि हर बारह कोस पर वोली बटलती है। पर जब हाडौती 
के क्षेत्र पर हम दप्टिपात करते हैं तब हम ग्राश्वय होता है कि इस क्षत्र वे 
उत्तरी भाग वा निवासी लगमग वही बोली बोलता है जो दक्षिण का निवासी 
बोलता है । इसी प्रकूपर पूब तथा पद्चिमी सीमाओझ।) के निवासिया की बोलियो 
मे भी उल्लेखनीय अतर नही है । फिर भी तनिक प्ता अ्रतर उत्तर तथा द्सिण 


की बोलिया म॑ मिलता है जिसके भ्राघार पर हम हाडोती को दो वर्गों मे 
विमक्त क्र सकत हैं 


१६ हाडौती साहित्य भौर स्वरूप 


१ उत्तरी हाडीती । 

१२ दक्षिणी हाडीवी । 

उत्तरी तथा दक्षिणी हाडीती के बीच की सीमा चम्बल नदी द्वारा बनाई 
गई है । पर चम्बल के उत्तर वा वह माग जो तत्कालीन कोटा राज्य वा ही 
भाग था, दक्षिणी हाडौतो के भ्रतगत ही रहेगा क्योकि कोटा राज्य के निर्माण 
के उपरात इस भूभाग का प्रेरणा के द् कोटा रहा है। इस प्रकार वतमान 
बूदी जिले का वह भाग जो हाडीती भापी है उत्तरी हाडौती क्षेत्र मं भाता है 
भौर बीटा जिला का हाडौती भापी क्षेत्र दर्लिणी हाडीती क्षत्र म भ्राता है। 

उत्तरी हाडोती भौर दक्षिणी हाडीती का भ्रतर इस प्रगार है 

१ उत्तरी हाडौती मे पुछ्षवाचक सवनामा म॑ उत्तम पुरुष तथा मध्यम 
पुरुष मे क्मश में और ते रूप प्राय सुन पड़ते हैं। ये एक्वचन मे भी प्रयुक्त 
होते हैं भौर बहुबचन मे भी पर इनके साथ क्रिया सदव बहुवचन वी भ्राती 
है। दक्षिणी हाडौती मे क्रमश महू थू या तू रूप एक्‍्वचनीय हैं प्रौर म्द्वा तथा 
था बहुबचन के रूप हैं तथा जिया ऐसे श लें के भ्रनुरप लिंग वचन म॑ रहती है । 
उत्तरी द्वाड़ाती के उपभु क्‍त रूपा के भ्रतिरिकत दक्षिणी हाडोती के रूप भी 
उत्तरी हाडौती क्षेत्र मे प्रयुक्त होते हैं। 

२ दक्षिणी हाडीती म॑ त्रिया के स्ामाय भविष्यत के सपगो, गू गा 
प्रादि को क्रिधा के वतप्तात निश्वयाथ रूप मे जोडने रे सम्पन होते हैं पर 
उत्तरी हाडीती मे ये भाठु शब्टो के साथ सी स्यू झ्रादि के थोग से भी बनते हैं । 
इस प्रकार दक्षिणी हाडीती के तू ग्रावगो/ वाक्य के श्रतिरिक्त 'तु जाप्ती -- 
प्रकार के वाक्य भी मिलते हैं। 

३ जहां दक्षिणी हाडौती मे य्हा ज्याँ खाँ श्रादि स्थानवाचक किया 
विशेषण प्राय घुनने को मिलते हैं भ्रोर स्थान सकेत वाचक क्रिया विशेषण 
प्री, छठी, जठी भी सुने जाते है वहा उत्तरी हाडौती मे श्रठ. उठ बठ शाद 
प्राय सुनने में झ्राते हैं। शेखावाटी मे भी यही स्थान वाचक क्रिया विशेषण 


प्रयुवत होते हैं । 


हाडौती मे ध्वनि-दिक्षा और लिपि 


कबका या व्यजन माला 


हाडौती की कोई स्वतत वणमाला नही है। हाडौती क्षय मे विद्यार्थी को वही 
सीखना पडता है जो हिंदी लैन के विद्यार्थी को सीखना पडता है । स्वर श्रौर 
व्यजना की सख्या भी लगभग वही है, यद्यपि यवहार म कम ही स्वर तथा व्यजन 
आते है। प्राचीन पद्धति से शिक्षा प्राप्त करने वाता विद्यार्थी वारखडी' या 
द्वादशाभरी सीखता है। वस्तुत ये द्वादश या बारह स्वर हैं जिनका विविध 
यजनो के साथ प्रयोग करना ही वारखडी वहलाता है, इस प्रकार प्रत्येक व्यजन 
के रूप इस प्रकार मिलते हैं 

(१) के, का,कि, की, क कू के, क को कौ, क, वे । 

(२) ख, खा खि, सी खु, खू खे,ख खो खो,ख ख श्रादि। 

प्राचीन परपरागत 'बारखडी के इन रूपा से स्वरो की संख्या निश्चित 
हो जाती है। हाडीती की बारखडी के बारह स्वर इसप्रकार हैं प्र, प्रा इ, 
ईउऊएएऐ कचघप्ाओ अभ्रप्न।येस्वर प्राचीन काल मे इस क्षेत्र मं व्यवहार 
मे आ्त होगे पर आधुनिक काल भ इनम से इ, ऐ, झौ तथा अर के प्रयोग 
हाडीती बोलचाल म नही सुनायी पडत । 

हाडोती मे यजन स्लिला जिस यहा ककया! कहा जाता है वी बडी रोचक 
पद्धति प्रचलित है। क इस पद्धति का आदि अ्रक्षर होते के नाव यजन माला वा 
पर्याय बने गया है। हाडौती मे एक मुहावरा मी प्रचलित है, जो व्यक्ति की 
निरक्षरता को “यक्त करने के लिए प्रयुक्त होवा है. जाण तो क्क्‍क्नो ईन 
पर्थात नितात निरक्षर है। यह क्वक्ता या यजन शिल्ला इस प्रवार है 

कवका र कवब्ियो । कक्‍का खून दी रयो। गर्या गोरी गाय । धर्गो घटूल्यो ! 
नया वाह्ों दवाद्वो । चडा चठा की चाँचोडी | सज्या बज्या पोटाछोप। जज्जाया 
भी घोस्तोडी ; नया खाडो चदरमा | कुटका मडी स्ुटकडी । टटटो घीर घलावणा | 
डडूडा डावड गाठीडी । डडडा पूछड़ फूचोडी। राणा थारी तीन रोगटी । ततो 


श८ ड्ाडौनी साहित्य प्रौर स्वूप 


तम्बोली ताबो। ताँत मारयो थायो। दह्दो दवा याँ दीवट की । दो धनक छोडया 
जाय। झ्राग न यो भाग्यो जाय । पा पा फाटकडी । फ्प्यो फलात को। बबयो बाडी 
बैगणया | ब-दो मूछ कटार बो। मम्मा मात ग्रागछो । झायो जाड़ा पेट को । रो 
राव राखोली । लल्लो लाव स्वाहुृया। ललनो लाव तकाँ की लौ। वाटल्वो की बीदी 
की । सस्सो नगोटों । सस्सा पला रो । हाहा हीडोली । क्ड्याँ कटको मौरडी । 
च्यार बीदया चोरडो । 

इस व्यजन शिक्षा म॑ मनोवचानित्र पद्धति का निर्दाह मिलता है । प्रारम्मिक 
कक्षाप्रो म श्रध्ययन के प्रति रुचि जाग्रत करने वे' लिए चित्रमयी पुस्तका से शिक्षा 
देने की पद्धति भ्ाज प्रचलित है । इसीलिए बच्चे 'ब कबूतर से भ्रपती यजन 
निक्षा प्रारम्म वरत है प्रौर कबूतर के चिए के साथ कः रूप म॑ बनी रेखाएँ इस 
चित्र द्वारा सहज ही स्मरण रह जाती हैं । 

इससे एक मि न प्रद्धति भी है, जिस वणमाला याट करते समय बच्चों 
द्वारा भ्रपनाया जाता है। यह पद्धति गारर याट बरने की है । इसे ही पहाड़ो को 
याट करते समय छोटे छोट बालक भपनात है। वे ए+ दुवा दो भौर दो दुवा च्यार 
को गावर याद करत है और इस प्रवार रूखे पटाडे सरलता से या” कर लेते हैं। 
इस पद्धति के प्रपनाने से उनके कोमल मस्तिष्क पर ग्रधिक बोक नहीं 
पड़ता है ) 

अत यह स्पष्ट है कि नीरस श्रक्षर भान वो सरलता के साथ हृदयंगम 
बरने के लिए चित्रकला और समीतकला वा प्राश्रय आज भी लिया जाता है । 
हाडौती का कवर इन दोना का समावित रूप हे । उस गारर भी या” किया 
जाता है और प्रत्येक श्रक्षर के साथ एसा सायक चित्र भी जुडा हुआ है जो उस 
न्यूज को प्राइति के भप्रनुरुष होता है तथा चित्र गत वर्तु उसके प्रासपरास 
की बिखरी हुई वस्तुम्रा मे स होती है। यह कक्‍्यक्रा उस समय झति मतों 
वषानिक रहा होगा जब मुद्रण यत्रा क॑ अभाव म पुस्तका के दशन जनसाधारण 
को दुलभ ये । 

उपयुक्त वणमाया पर दष्टिपात करने के उपरात झधिवांध यजना को 
चित्र द्वारा समभाय॑ जाने की पद्धति का स्पप्ट बोध हो याता है। बुछ “यजना वे 
चिप्रेतर सतत भी मिलत हैं पर ऐस मी सबंत प्राय उिसी चित्रमय व्यजन वी 
शोर हांते हैं। शात व सहारे अचात को ह*यगम बरना सरल हो जाता है इस 
दृष्टि से एसे सबत भी कम महत्त्ववूण नहीं हैं । 


सीद का ध्वनि-वर्गीक्रण 
हाडौती ब प्रत्यक्ष विद्यार्थी का साधर वनने वा व्रिए कय्या तथा झीटा 
भव्य पढ़ना पडता था । सीदा या सीधा उसी प्रकार का "बट है जिस प्रकार 


द्वाडौैती मे घ्वनि दिक्षा और लिपि १६ 
का 'कक्ता है! जिस प्रकार वज़्ता व्यजन माला का ग्रहण करने की प्रतत्ति का 
चोतक है उसी प्रत्यार 'सोधा समस्त भ्रलरों का वयाररणिक विश्वेषण है। 
जववर्मा के द्वारा सस्कृत शिला कोसुगम बनाने की प्रत्रिया का परिणाम 
सीदा है। 

हाडोती वा स्रीदा! 'कांतत झूपमाला/ से लिया गया है।* पराणिति वा 
व्याकरण पडिता म सम्मानित रहा, पर जनसाधारण में वह ग्राह्य नहीं हो 
सका | वह दुरूह था, विशाल था पाणिनि क आधार पर अनेक व्याकरण ग्र-्य 
रचे गये शववमा न एंद्र “यावरण के आधार पर कात-ज व्यावरण वी रचना 
सम्भवत ईसा की पहली दताब्ती मं की थी।* इसक्नी रचना वाल बोधाय/ हुई 
थी। राजस्थान जन मत के प्रधार का क्षत्र हाने के फलस्वरूप इस “याकरण का 
प्रचार जन-जन मे हो गया था, पर कालानन्तर विद्यार्थी इस प्रिना समझे ताता- 
रटन प्रणान्री से घोटन लगे । 


नीच हाडीती का सीदा' श्रौर उसका 'कातत्र रुपमालागत! शुद्ध रूप दिया 
चा रहा है। 


हाशेतो सीदा 
सोटो बरणा, समामुनाया 
घन्नु चत्रु दासा दऊ सेवारा 
इस समाना 


कातय सुपमालायत शुद्ध रूप 
सिद्धो वण समाम्ताय 


तत्र चतुदशा दो स्वरा 


दस समाना 

तक दूज्या वराणो, नसीस वरणा हपा दवी दवा-यायस्य सवर्णो 
पूरबो हमवा पूर्वी हृस्व 

वारा दुग्या परालीष 


सारों वरणा वो नामी 


स्वरो 5 वण वर्जो तामि 
इक्रालन मैं सत कराणी 


एक्पराटीनि सध्यलराधि 


(?) नित्य सध्यपतराणि दीर्घाणि 
काटीनाऊ बयो नामी आादीति ब्यजनानि 
ते वरगा पचा पचा त वर्गा पच पच 
वर्णानामी परतप दतस्थो सो सायचा वगाणा प्रथमद्वितीया शपसाइचा घोषा 
गोग पतारणां घोषव तोषय 
प्रात मा सवा, नया नू तामा झनुनासिका झइत्रणनमा 





१ दशिये झाठत्त रूपसाला व्यापरष्म्‌ प्‌ १४ 
२३ छक्‍्सना--सस्दृठ ध्याकरण प्रवशिका थे १५३ 


२० हाडौती साहित्य शौर रब 


उस्ताद र जवा (झनना सता जेरे श्रतस्था यरलवा 
लबा) 
उकमन सखो साहा (रूक्मण सपो उपष्माण झपसहा 


साहा) 

झायती विसजनीया (झयती विसार भ्र इति विप्तजनीया 
जुनिया) 

कायतो जिह्वामूलीया के इति जिद्दामुलीय 
पायती पदमानीया व इत्युपध्मानीय 
आयो भ्रायो रतन सवारो अ्र इत्यनुस्वार 


उपयु क्त हाडीती सीदा ध्वनि परिवतन की दप्टि स महत्वपुण है । इसम 
हस्व 'इ का प्रयाग ग्रहाडौती प्रमाव का द्योतक है। बज्योनामी यजनानि 
का विशृत रूप है जो मुल से इतता दूर जा पडा है कि दोनो म॑ किसी सम्बन्ध 
की स्थापित करना सहता दुरूह है । कही कही यह विद्वति मूल से बहुत दूर तक 
सही पहुची है यया--पूरवों हसवा--पूर्वों हस्व शौर पारोदुग्गा--परोदीध । 


लिपि 

हाडौती लिपि देवनागरी लिपि से मिलती है। हां इसके बुछ अश्रों की 
बनावट भ देवनागरी लिपि से भ्रतर मिलता है यथा-हिदी क के तथा 'ख 
हांडौती मे $ तथा प रूप मे मिलत हैं $ गुजराती स मिलता है। इसी प्रकार 
क वी बनावट भी हिंदी ले से मिन है । 

यह लिपि 'बाणयाँबाटी' के नाम स॑ हाडौती क्षत्र में भ्रमिहित है। इसकी 
विदेषता यह होती है कि इसम पहले एक भाडी रेखा ख्नीच दी जाती है भौर 
फिर उप्के नीचे सहारे सहारे धर लिछे जात॑ हैं। इस लिपि मे सथुक्वाशर प्राय 
नही बनाये जाते समुकताश्रता गोष्या मोया प्रादि गाठो में मिलती है शिनको 
इस प्रकार लिखा जाता है-- गोपफ़ मोत3॥ इशा लिपि मे हस्व और दीघ मात्रा प्रा 
के पन्तर की प्रोर ध्यान नही दिया जाता है पर प्राय दीघ मात्रा्रो का हो 
प्रयाग मिलता है मात्राप्रो क लिए कानामात (कण तथा मात्रा) शा प्रच 
लित है। इसको पतने वाल प्राय प्रतक्‍ल स॑ इसे पढ पाते हैं वयोत्रि स्‍्रनेक 
अवस्याप्रों मं तो कानामात लग्राये मी नहीं जात । एक लत्ीर बे राहार प्रनेक 
प्रक्षरों को लिखे जाते के फलस्वरूप पतटने के लिए प्रम्यास भी श्रत्यत 
झावन्‍्यकतः होती है । इसवा स्थान देवनागरी लिपि झाजरल ग्रहण करती जा 
रही है। इस वाणयाँवराटी या महाजती लित्रि के प्लर भुडिया बहलात हैं। 
यह एक तरह 'ाट हैंड बा काम दती है । 


हाडीती मे घ्वनि विक्षा भौर लिपि २१ 


बालच द मोटी वे अनुसार मोतीलाल मेनारिया" ने इन मुडिया भ्रस्रो के 
भाविष्फर्ता मुगल सआ्राट ग्रकवर के ग्रथ सिव राजा टोडरमल को माना है। 
इसको पुष्टि मे टोडरमल का बनाया हुप्रा एद दांहा दिया गया है 

देवनागरी प्रति कठिन, स्वर व्यजन 7पवहाए । 
ताते गा फे हित सुगम, मुड़िया क्यो प्रचार। 

परतु गोभाजी ने गोडी लिपि के सम्द्रध म लिखा है-- इसकी उत्पत्ति 
के विषय म पूना की तरफ वे! कोई कोई ब्राह्मण एसा प्रश्तिद्ध बरत हैं कि 
हमाउपन गर्थात प्रत्तिद्ध हेमाद्वि पडित न इसको जता स लावर महाराष्ट्र भ 
प्रचलित तिया। परतु इस कथन म बुछ भी सत्यता नही पाई जाती, वयोवि 
प्रसिद्ध शिवाजी के पहल इसदे प्रचार वा कोइ पता नही चलता । शिवाजी ने जब 
प्रपना राज्य स्थापित क्या तय नागरी का अपने राज्य वी लिपि बनाया । परतु 
उसके प्रत्यव भरधर वे उपर सिर की लकीर वयाने वे कारण कुछ कम त्वरा से 
वहू लिखों जादी थी, इसतिए उसको त्वरा स लिखी जान के योग्य बनाने के 
विचार से शिवाजी बे चिटनीस मत्री, सरिश्तटार बालाजी प्रावाजी ने इप्क 
भ्रक्षरों को. मोड मोड (त्ोड मरोड)-कर नई लिपि तयार की, जिससे इसको 
मोडी! कहत हैं। पेशयाप्रों वे सम्बघ मे बिवलक्र नामक पुरुष ने उसमे कुछ 
भौर फेरफार वर भ्रारो को प्रधिव गालाई दी । यह लिपि सिर के स्थान मे 
लम्बी लश्ीर खोंघकर लिखी जाती है । इसम इ! तया “ई झोर 'उ तथा ऊ 
की मात्राप्ना म हस्व टीघ वा भेट नहीं है भ्रोर न हलत “यजन है ।* 

हाडोती लिपि शल्ली वी दष्टि स मोढी लिपि से प्रमावित है पर वर्णों की 
बनावट स्पष्ट रुप से नागरी श्रौर गुजराती से प्रभादित है जसा वि उपर वहा 
जा चुवा है। कुछ हाडोती के वर्णों वो बनावट गुजराती व॑ अनुसार है । दवादौती 
केक ख भ, गुजराती क अनुसार ४ ७ > 4१ रूप मपाय जात हैं। गुजराती 
बप स्व तोपस बना है ओर इ तथा के जन टाती वी नागरी लिपिशे 
लिय यय हैं। 3 नेष हाहौता वण नागरी जिवि म लिखे जात हैं । 





९. मरनारिया--राजस्वानी भाषा कौर राए रव थे 3. 
३ ओझाजी--भारतीय प्राचीन लिपि पाता ००» १३१ .२१ 
३ वही ५ १३१। 


हाडौती का क्षेत्र तथा उसका 
सीमावर्तिनी बोलियो सेअत्तर 


हाडीती बोली ५,६१ ०३४ “यक्तियों द्वारा बोली जाती है ।१ डा० प्रियसन 
के प्रनुसार हाडोती बदी तथा कोटा म बोली जानेवाती मापा है जहाँ 
प्रमुख रूप से हाडा राजपूत बसे हुए हैं ! यह रामीपवर्ती ग्वालियर (छप्वडा) 
तथा भाषावाड राज्या म मी बोली जाती है ।* झ्रागे इसी का स्पष्टीकरण ररते 
हुए एक एक बरके इन सभी राज्यो को लकर उसका निश्चित स्थान निर्धारित 
करते हैं ! उत्तर पा चम राज्य के माग को छोडकर सारे बूटी राप्य म॑ दक्षिणी 
पूर्वों तथा दल्षिणी पश्चिमी भूमाग को छोडवर समस्त कोटा राज्य में कोटा 
के स्रीमावर्ती शाहादाद और छत्ड़ा परगना के मध्य मे तनिह कम शुद्ध र्पर मं 
सीपरी या इयोपुरो नाम से श्योपुर परगने मे टोर के छवडा परगने में तथा 
भालावाड राज्य के उत्तर मे स्थित पाटन परगना मे हाडौनी बाली जाती है । 

डा० प्रियसन को हाडा राजपूतो के कोटा तथा बूटी म प्रमुख रूप स बसे 
होने का भ्रम हाडोती नामकरण स हा गया। वसघ्तुत हाश राजपूत यहाँ के 
जता टियो से शाप्तक रहे हैं न रि यहा क॑ प्रमुख तिव्रासी हैं । 

डा» ग्रियमन ने जिस हाडौतो दे क्षत्न का उल्लेख क्रिया है उसम सीपरी 
या श्योपुरी का क्षत्र श्योपुर परगना नहीं हो सतता । श्योगुरी या सीपरी एवं 
ऐसी बोली है जो हाडोती से मि न और बुदेला के प्रथिक्त निवर है । हर्ता या 
से श्योपुर परगने के राजनीतिक प्रशासनिक सामातित् श्रौर धार्तिक सबंध 
पश्चिम स्थित कोटा जिल से न होवर पूव स्थित ग्वातियर राज्य या वतपान 





4. झेंधरम प्राऊ इंडिया १६६११ ८४। 
२ वि०्स इ पुस्तर ६ भाग रप २३३ 


हाडीती वा शेत्र तथा उसका सीमावर्तिनी बोलिया से झ्तर २३ 


मध्य प्रदक्ष से रहे हैं । भ्रत इयोपुरी का विकास हाडौती से स्वतत्र हुआ है 
इसका प्रध्ययन हाड्ौती के अतगत नहीं किया जा सकता ।" दूसरी बात जो 
इससे भी महत्त्वपूण है वह यह है हि सन १६६१ की जनगणना मं सीपरी के 
सवध में जो ऑँक्डे दिय गए हैं उनके अनुसार सीपरी मापी मध्य प्रदेश म कुल 
४८७ व्यक्षित हैं जा मुरता जिले में रहत हैं ॥* पर मारत मे एंसी अनेक बोलियाँ 
हैं जिसके बोलने वालो वी सग्या १ २ तक है ।3 इसस सीपरी का स्वतव बोली 
केख्प मे श्रस्तिव ही सदिग्व हो जाता है। मुरना जिले वी कुल जनप्तस्या 
६,३३ ५८१ है। 

बूदी जिले का भधिरारा माग हाडौती मापी है। वूदी तहमील के थोडे से 
उत्तरी माग मे खराडी बोली जाती है। दद्वगढ और ननतवा के उत्तरी प्रधमाग 
क्रमण खराडी और नांगरचालमापी है इनक दक्षिणी भागो मे हाडीती बीली 
जाती है । 

कोटा जितने वी सभी तहसीतो म॑ हाडातीमापी जनसस्या की प्रमुखता 
नहीं है। शाहवाद तहसील म हाडौतीमापी व्यक्ति अत्यल्प रहते हैं, अधिकाश 
ब्रजमापी हैं ॥ किशनगज तहसील वा पूर्वी माग--भेंवरगढ़ से पूव का भाग 
हाडौवी क्षेत्र के प्रतगत नहा ग्राता। इसी प्रक्रार चचट भौर रामगजमड़ी वी 
तहसीलें भी ग्रधिकाना मं मालवी क्षत के श्रतगत ही आावी हैं । लाइपुरा दीगोद, 
बडौट इटावा पीपल्दा मागरोल, ग्रता वारा, भ्रटरर, छीपावडोद व क्नवास 
ओर मनोहर पाता वी तहसाज प्राय हाडौती भाषी हैं । 
चतमान भालावाड जिल की बवल खानपुर तहसील पूणरुपेण हाडौती- 

भाषी है। प्रपलेरा तथा भालरापाटन तहमीला व उत्तरी माग हाडौती क्षेत्र के 
प्रतगत प्रात हैं। ग्रसनावर वक्रानी मनोहर थाना तहसीला के भ्रधिकाश 
दर्शिणी भाग मालवी क्षत वे झतगत हैं और पिडावा, डय गगधार तथा पच 
पहाड तहसीला म॒ सौंठय्राडा बोली जाती है । 

इस सीमा निर्धारण वो तनिक झधित्र' स्पष्ट सीमास्थ गाँवा वो सकेतित 
करके बनाया जा सकता है। यद्यपि यह बहता कठिन है कि गाव विशेष तव ही 
हाडोती वाली वी काई सीमा है उससे आाग॑ पीछे नद्ी तथापि कुछ गाँव ऐसे 
हात हैं जहा एक वाली प्रपना प्रस्तित्व सोती-मी जान पडती है और दूसरी 
अपना प्रश्ति“व बनाती सी प्रतीत हाती है। भ्रत यहां सीमा निर्धारण की दष्दि 
से जा प्रमुख बड़बबने गाँदा को लिया जा रहा है जो हाढौती की सीमा व 


अनबन न न++ पक -+०क++-+--. 


॥ विशप जातवारा के लिये देखिए--- द्वाडोती और सोपटा का अन्तर इसी लेख में। 
३२ सेंधव भोक रंडिया १६६१ प+ ८७ 


३ पेंसम ऑफ इत्या ९१६६९ प७ १४६३ छे १८३ तर । 


२४ हाड़ौती साहिय पौर स्वरूप 


निवरतम हैं प्रौर हाडोवी प्रसेण मे हैं। 

हाडौती का उत्तर मे प्रमार साजौली इंद्रगड़ तनवा तथा गोदड् ग्रामा 
तक है। पश्चिम मे उम्र शीतिया वे छाती प्रसुंसा गाँव हैं । दतिणी सौसा 
मालावाद्, प्रावर प्रहलरा भौर छयष्ा ये शमीप होरर गई हैं धौर पूर्वी 
सीमा छबद्या मवरगढ़ पीएल्च भौर रागौनी से बनाई गई है । यूदोंतर सोमा 
तो बहुत दूर तक पारयती उड़ी द्वारा भी बगा* जाती है। बह नहीं हाडीती 
शोत्र शो सीपरी क्षत्र रो पृषन बरती है। 


हाडौती की सीमाएँ 

हाडोती वे उत्तर मं नागरचाल धौर डॉंगमाग बाी जाती है। उत्तर पूव 
में सोपुरी या सोपरी मिलती है। पूव मं बुट्लसही भौर मालबी बोली जाती 
हैं। दर्लिण पूव तथा दविण मे मालदी का प्रसार है। दविण पश्चिम मे माली 
प्रोर सौंट्याडी पायी जाती है। पर्चिम मे मालबी व झतिरिवत मवाडी मिलती है 
प्रोर उत्तर पत्चिमी भाग मेवाडी तथा सराही गापी है । 


हाडोती वा सीमारवत्तिनी बालिया से अन्तर 

यहाँ हाडोती का स्वरूप स्पप्ट बरने ब' लिए उसकी सीमावतिती बोलियो 
से उसका पभातर लिया जा गह। है। 

मेवाड़ी भोर हाशेती एा भातर - हाडौती क्षत्र के परिचम मे मेवाडी भाषी 
प्रटेश है । मेवाडो सारे उ यपुर जिल थे दक्षिण-यश्चिम तथा द्खिणो भाग को 
छोडफर जहाँ 'मीली बोली जाती है दप समस्त जित में बोनी जाती है। इसके 
अ्रतिरिक्त मी इस क्षए के झास पास वे भागा भे यह सरवादी खराडो तथा 
मेरवाडी नाम से बोली जाती है। मवाडी मारवाडी पया जयपुरी का मिला 
हुप्रा रूप है। प्रत इसम मारवाडी भ्रौर जयपुरी दानो वी विधपताए मिलती हैं । 
मवाडी तथा हाडौती मे प्रमुण भ्रतर ये हैं 

१ जित शाब्टों मे हाडौती म ग्रादि मं सया शञ मिलता है वहाँ मेवाडी 
में ग्रादि म ह पाया जाता है यथा-मे० हगला हाबू हात हुईग्यो क्रमश 
हा० सगला साबू सात सोग्यों। 

३ मवाडी मे व का प्रयोग हाट मे सवत्र प्रचुरता से होता है। हाडीती 
में हाट के झआलि 'ब॒ सवतामा तथा अं ये कतिपय चाटो को छोडकर प्राय 
नही प्रयुक्त होता है भौर शाटात मे भी व की प्रपेशा ब का प्रयोग प्रधिक 
मिलता है यथा -मै ० वाट पावा री क्रमश हा० बाट आवा की । 

३ जिन *ब्टो म॑ हिंदी मे महाप्राण ध्वनि मिलती है हाडौती म तो उ हें. 
कसी न किसी प्रश्वर बनाए रखने की प्रवत्ति है, पर मेवाडी के अनेक शब्द उसे 


हाडीती का सेत्र तथा उसका सीमावतिनी बोलियां से श्रतर श्श्‌ 


खो छुके हैं यथा--मे० “यो, क्यों रेवा क्रमश हा० होयों, खी रबा ! 

४ ग्रेवाडी मश्नयपुस्ष सवनाम सकेत सूचक सवनाम सवधमूचर सवेनाम 
तथा प्रत्नवाचक सवनाम इब्टा मे 'णी णा' ध्वनिया भी प्राय सुनने मे प्राती 
हैं। हाडौती म उक्त ध्वनिया का सवथा झमाव है । यथा--म० उण श्रणी वणी, 
अ्रण, भ्रणी इणी जणा, जंणी कुण, कंणी। हाडौती में इनक स्थान पर ऊ वा, 
ई, या जी ज्या श्री, ख्या के प्रयोग मिलते हैं । 

५ भेचाडी मवर्त्ता कारक का प्रयोग साधाय भूतवाल के साथ परसग 
रहित होने की प्रवत्ति प्राय दिखाई देती है जो जयपुरी से मिलती है, पर 
हाडीती मे प्राय न परसग का प्रयाग टिक्लाई पडता है यधा--में० राजा क्यो 
हा० राजा न खी । मे० वणी राजा की ग्रावमगत कीठी | हा० ऊन राजा की 
प्राव भगत करी । 

झययथा दानो मे इस प्रकार के प्रयोग भी मिल जाते हैं--मे० तीजी ने वही 
पूछयो और हा० रहें ग्यो । 

६ मरेवाड़ो मे सम्ब घकारक ने परसग रुप मे रो, “रा प्रयोग सता शाटो 
में भी मिल्तता है । हाडीती मं ये परसग वंवल पुरुषवावक सवनाम शठा बे 
साथ दिखाई पडत है । मेवाडी म यह प्रवत्ति मारवाड। स आइ है | यथा--म ० 
राजा री बेटीरो ह!० राजा की बंटी की। क्ही-क्टी पुत्पवाचक सवनामा के 
साथ जयपुरी के प्रभाव के फलस्वरूप दो वा इसी विभक्ति म प्रयोग मिलता है 
जिसका हाडोती मे सवधा भ्रमाव है | यया-मे ० म्हाछो, याढठो प्रमच हा० 
म्हारो, थारो ! 

७ मेवाड़ी मं भ्रपादान तथा करण कारक म हूं परसग का प्रयोग मिलता 
है। हाडोवी मे सूया स वा य्रधा-मे० हाथ हूँ हा० हांत स्‌ म० रूख हूँ 
हा० रूख सू । 

८ अ्स्तिवाचक किया के बतमान निरचयाथ तथा भूत नितययाथ के रूप 
हाडीती रूपा से मित मिलत हैं, पथा--मे० है हा हा०छ छा । 

& वृछ क्र्याप्तो $॑ भूत निश्चयाथ व रूप मंवाडी म हाडौती से सवथा 
मिन होते हैं भौर इनका प्रयोग प्राय भे० म दसने में भ्राता है । यथा --मे० 
दी दो, लीटा क्रम हा० थो, ल्‍्यो कितु ग्यो उठयो श्रालि रूप दोना म एव 
ही प्रकार से सपान होते हैं। 

१० मवाड़ा छा भून झयूण निश्चयाय ग्रह्विवाचक सहायव जिया वा भूत 
निःचयाथ वा रूप भौर वतमानवरालिक इृटात के योग से सपने हाता है | 
हाडीती वा यह रूप घस्तिदाचत सहायत्र क्रिया दे भूत निश्वयाय तया मूत्र क्रिया 
के बतमान निदपचयाथ के योग से बनता है। यथा--मे ० रती हवा हा० रब धा, 
मण्वरता हा, द्वा० वर छा। 


१२६ हाड़ोतो सादितय भौर स्पत्प 


११ मेवादी मे प्यातिर रूए धातु रुप हे ही प्रत्यय संयावर प्राय 
बनाए जाप हैं। हाष्टौवी मे ऐसे रूपा से !र बा प्रयोग प्रिसता है, यया--म० 
जाईने सादी हा? जार सार। 

हा० प्रिया गेठाड़ी री पूयक्रालित क्रिया के! प्रन धोर श हयात पर 
टूर रो बात ए ।१ पर यह रुप ध्ाहश मेवाड़ी में पहीं पाया जाता। हाँ 
सीमारश प्रटेशा मे यह मियता है । 

१२ मवाड़ी मे पूण भूत प्रपुण भूव बा प्य मी बतलात हैं । यघा--सावा 
हां छावा हारे 

११ त्रियाथत्रा सनाप्राम रुप राजस्थान मे दो प्रवार मे मिलते हैं। 
१ धातु मे णो, णू जादपर २ घातु म वो, थू जीडगर । भवाडी म प्रयम प्रबर 
ये रुपा वा प्रयाग प्राय सुना जाता है भौर हाडीती मे दूसरा प्रकार प्राय 
प्रयुतत होता है पधा-मे ० बरणों हा० बरवो । 

१४ मेवाही मे सयुत वियाप्रो के रूप हा० स भिन प्रकार से बनते हैं । 
यधा--मै० लईप्यो प्राईम्यों चाल शक क्रम हा० हस्पों, भ्राग्यों चाल सकू। 
मंवाद्यी में दोनो त्रियाप्रा क वीच ई की सस्थिति है। 

१५ मवाडी मे वणीरीज, म्हारीज जसे शब्द मे ज का प्रत्यय रूप मे 
प्रयोग सत्य त एवं वे प्रथ मे मिलता है) हिती में एसे ॥> के झ्रय होंगे 'उत्तकी 
ही तथा मेरी ही । हाडीती म॑ इस प्रकार का प्रयोग नहीं मिलता । 

नीचे पहले एक श्रुत रा दिया जाता है. जिम्त+' वक्ता उदयपुर निवासी 
एक भ्राध्यापक हूँ। दुस्तरा गद्य प्रियसन के मारतीय भाषा सर्वेक्षण से उदघत है। 


१ मेवाडी गथ 

एवं डोकरी ही । वा एक गाँव मे रती ही । वणी गाँव मे एक नार रोज 
भ्रावतो हो। एव दन गाँव वात्या होच्यों क डूगरा मं जाईने काटा ल्यावा | गाव 
धाला डोकरी पावो पीच्या । डोकरी बोली क म्हूँ तो चाली नी सकू | था डूगरी 
पजावा न किस्तर की ? ग्ावे वाला बयो के थू थारो बदोबस्त थुईज क्रली 
ज । यो वई ने गाँव वाला चल्या यया। 


हाडीती गद्यानुवाद 

एक छोवारी छी ) वा एक गाँव में रेव छी | ऊ गाँव मे एक हार रोगीन 
प्राव छो । एक दन गाँव हाव्ठा न वच्यारी के डूगर म जार कार्टों लावाँ। याँव 
नव 2-2 
१ लि रा०ई पुस्तक € भा ३ प०७एप। 
३ चह्ती भा २१ ७५। 


श्द हाडौती साहित्य प्रौर स्वरूप 


सोग्यों सोद० क्रमश हाछा हुण, हगछों होईग्यो रूप म॑ मिलते है जिनके श्रमश 
प्रथ है साला, सुन समस्त तथा सा गया । दूसरी ओर साल्वाडी मे ह्डीती से 
का उच्चारण छ वत होता है, यथा--सांद० सुकडझा हा» छुक्छा । 

२ सोदवाडी मे हस्व इ ध्वनि सुनाई पडती है जो हा० में नही मिलती 
है यथा--सोद० क्ितुँ वाह्वतटिया मिले लिना क्रमश हा० वस्या, बल मल, 
दन। 

३ सोटवाडी म हाडौती वी अपेशा दत्य न के मृष्ध यीकरण की प्रवत्ति 
भ्रधिक दीख पडती है यथा--सोद० दण मण होणा दोष्यू श्रमश हा० दन 
मन सूना दोयू। 

४ सोटवाडी में मालवी महाप्राण ध्वनि प्राय लुप्त हो जाती है" पर वह 
हाडीती म मिलती है । यथा--साद० लोडो (मा० ल्होडी) ती (मा० थी), दीदो 
(मा० दौधो) जो हा० म॑ क्रम हहोडक्यो था तथा दयो रूप म मिलते हैं । 

५ सोद० मे शद के झादि म॑ व के प्राय मिलने व उठटाहरण मिलते हैं ॥ 
यथा--प्तोट० घोर वच्यार वाट वणा वर हाडौती भे ग्रादि व वे उदाहरण 
प्रत्यल्प है--दो-चार हैं उपयु क्त श्ञ॒ दो का हाडोतीकरण होगा--प्रर, बच्यार, 
बाठ, ऊ, छोको । 

६ सांदवाड़ी भ श्रय पुरुष तथा मायम पुरुष के सवनाम हाडौती से मिन 
होते है । यया--साद० वणा वी थी थे न्रमश हा० हा ऊ वे तू तथा था। 

७ सोद० मे प्रस्तिवाचक जिया के वतमान निश्चयाथ तथा भूत 
निश्चयाथ के रूप क्रमश हैं है तथा हो, यो जो हा० मे क्रमश छ तथा छो रूप 
में पाए जाते हैं । 

८ सोद० म भ्रपूण भूत वी जियाओो का निर्माण हिं टी के समान भी होता 
है प्रौर हाडोती के समान मी । ग्रत उस क्षेत्र म दोता प्रकार के रूप प्रचलित 
हैं पधा--मू खातो थो झ्लौर मू खाव थो । 

६ साद० भूत निईचयाथ की ज्षियाएं हाडौती के समान यो लगाकर 
बनाने के भ्रतिरिक्त एक भ्रय रूप म मिलती हैं यया--सोट० दीटो दीटो स्ादो, 
जो क्रम हा० मे ल्‍यो दयो खायो रूप मम पायी जाती हैं। इप्ही के विया टियो 
तथा सापो रुप भी साद० में प्राय सुनन म पाते हैं । 

१० सांद» म पूवकालिक किया का निर्माण मालवी के समात भी होता 
है | उमम ताई के माज क॑ तथा उठी के झौर साई न माजी न तथा उठी से 
रूप प्रचलित हैं। हाडोौती मे इनत स्थान पर क्रमश खार माजर प्लरौर साव 
माजकः उठ क, रूप प्रचलित हैं । 


>> सपने 
३ वि सण्च०पु ६ भा रे य० र७६ा 


हाडौती का क्षेत्र वा उसका सीमावतिनी वोलियो से अातर २६ 


११ सालवाड़ी म सयुक्त व्या्रो के निर्माण म दोना ज्ियाप्रा वे मध्य मे 
“हूं/ ध्वनि का प्राय आ जाना इस बोली की विशेषता है । यथा--साद० आईगी 
हाइग्या, लेईचात्या, लागीग्यो दईते खोबाईम्यो थो क्रमण हा० श्रागी, होग्यी, 
लेचाल्या, लागग्यो द द, गमग्या छो। 

सात्वाडी मे 'इ ध्वनि तो क्रियाथर सना के मध्य मे भी मिलती है यथा-- 
कईबो जाईवो, खाइवो जो क्रपश हिंदी के कहना जाना, खाना के पग्रथ को 
प्रकट करते हू। हा० म इनके स्थान पर खैवां जारों, खाबो शद प्रयुक्त 
होते हैं । 

१२ सॉटवाडी की प्रेरणाथव ज़ियाग्रो के रूप भी हाडौती से मिनन ही 
मिलत हैं यथा--सोट० खावाडी, हा० रवाई। 

१३ सादवाडी त्रियाप्रा के साथ 'ज का प्रयोग झदभुत मा मिलता है, जो 
हाडीती मे नही मिलता, यथा--सोट« पूछेज, हा फूच । 

१४ झोटयादी में समुच्चय बोधक अयय के रूप मे झर, बोर! तथा ने! 
का प्रयोग हाता है। हा० म॑ केवल “भ्रर तथा “बोर प्रचलित हैं ने का 
प्रयाग सट७ मे गुजराती के प्रभावस्वरूप झ्राया प्रतीत होता है | 

१५ साटवाडी के स्थानकाचक क़्ियाविशेषण दाब्द हाडोतीसे मिन हैं 
तथा बडे झाकपक हैं। यथा--साद० अयाडी, क्याडी क्याडी, प्रनाग, उनांग 
क्रमश हा० भ्रठी खटी, उठी, या वा। इनके प्रतिरिक्त सोट० झठे, उठ रुप भी 
सुन पड़ते हैं । 

१६ सोद० का श”कोश भी झाक्पक दाब्दा से युक्त है। यथा--कितर 
(क्से) पनाण (यहा), उनाग (वहाँ), कयाडी (कहा), जी (पिता), वार 
(व), रोठी (रोटी) भादि। य॑ शद हाडौती प्रदेश मे नहीं सुनाई पडते । 

नीचे दो सोंदवाडी गद्य सड हाडौती श्रनुवाद सहित दिए जा रह हैं--- 

एवं आदमी के दो बेटा था । लोडका वेठा ने वणी का जी है कही के माने 
वाटा वी रुकम पात दई दो । ज्दी वणी का जी ने अपनी रकम पात वपया है 
वाद दी। थाडा दिना पाछ लोडा वेटो वणी का वाटा वी रकम पात लई वेगछो 
चल्या गयो । वाह वणी ने वणी क। वाटा की हगलो रकम पात वीगाड दी दी । 
भर वणी के पा काई एट्टों रयो । भर वणी मुलक में वाछ पड्यो । जदी भूका 
मरबा लाग्यो । जदी वणी मूलक का एक हाऊ झाठमी पा गयो झर वणी हाऊ 
भादमी ने मडूरा चरावा माल मे मोकल्थो। ऊ लाचार वई ने वणी सूतछा थी 
पैट भर थो, जो सूक्‍छा भडूरा के खाबा को था | वणी न खावा काई नही देवे 
थो । जदी दणो न गम पड़ी जदी केवा लाग्यो के मारा जी के घणा हाछ 
बाढटी है। 


१० हाडौतौ साहित्य भ्ौर स्वरूप 


हाडौती गद्य 

एकआदमी क दो बैटा छा, लोडवया बेटा न उका भाई जी सू खी के महई 
महारा बाटा वी रकम पात द दो । जद ऊका भाई जी न आपणी रकम पात वा 
मैं बाट दी । थोडा दना पाछ ल्होडक्यो बेटी ऊका बाटा की रकम पात लेर दुर 
चलौग्यो । वा ऊने ऊबी पाती की सारी रकम पात बगाड दी । भर उक नक 
कोई कोईन रयो। भर ऊ मलक में काछ पड्यो । जद भूका मरवा लाग्यो | जद 
ऊ गाव का एक भला आदमी क वेद गयो । अर ऊ भला झादमी न टाडा चराबा 
भाक्त म ख़दायो। ऊ लाचार होर ऊ चारा सू देट भर छो ज्यों चारो ढाँडा क 
खाबा को छो। उई कोई भी खाबा न देव छो। ज” ऊन गम पडी जद खबा 
लाग्यो के म्हारा भाई जी के घणा बलाका हाली छ । 

यह दूसरा गद्याश पिडावा निवासी से श्रत लेख है-- 


सोदवाडी गय 

दो ठग था बोर एक से एक जबरो थो। एक दन एवं ठग वे धरे दूजो ठग 
पावणू गयो ! ऊण ने उण की हाऊ हार हमाछ करी बोर होणा की परात में 
राबडी साबाडी । पावणा ठग के परात आस प्राईगी। उण वे प्रापणा मण मं 
बच्यार क्रयो वे हाला की या परात छाता सा लई चाला । बंया छाती राबडी 
खाईके प्रापणी परात राखोडी से माज के भ्राल्या म रख काडी । घोर दोणयाई 
खबरा म बईग्या घोर चलम पीबा ने लागी ग्या। डाबी चलम बसे मेल वे 
होईग्यो। पावणा ठगने उठी के दूसरा ठग न हमाल्यो बोर कईबा लाग्यों के 
हाका को हाऊ तरा से हाईग्यो । 


हाडीती गद्यानुवाद 

दो ठग छा भर एक स एक जबरो छो । एक दत एक ठप क धरण दूगो 
ठग पावणू ग्यो । ऊन ऊक्नी घणी आवोमगत बरी धर सूना की परात म रावडी 
झुवाई । पावणा ठग वे परात भ्ास झामी । उन झापणा मन मे बघार करयोव 
साला कौ या परात छान सेक ले चाला | बढ्ा छती रावडी सार प्राषणी परात 
बानी स माँजर प्राल्या मैं मल दी । भर दोयू चूंतराप बटग्या। भर चलम 
पोबा सागग्यां | डावी भर चलम ठाम ठकाण मे मलर साग्या। फावणां ठग ने 
उठर दूसरा ठगी समाद्ययों प्नर खवा लाग्या के सात्यो छाती त्णा सूँ सोग्या 


मालवी तथा हाडौतो का भ्रन्तर 


हाडीती श्रदद वी दरतिणी तथा दापिणो पूर्वी सीमाए मालवी बाला गे बनाई 
जाती हैं । डा० प्रियसन ने मालवी का राजत्याती भाषा गा उपयासा वी एक 


हाडीती वा क्षेत्र तथा उसका सौमावतिनी बोलिया से अतर ३१ 


बोली स्वीकार करके उस पर मारबाडी जयपुरी, हाडौती श्रादि के साथ विचार 
किया है ।" डा० सुनोतिकुमार चटर्जी ने प्रियसन के राजस्थानी बोलियोंक 
बर्गीक्रणके पाँच भेदा में स केवल दौ--परिचिमी राजस्थानी तथा मध्यपूर्वी राज 
स्थानी-- को ही राजस्थावी नाम देना उपयुक्त ठद॒राया भौरइह नमश 
पश्चिमी तथा धूर्वों राजस्थानी कहना उपयुक्त समभा।* रीप अ्रहीरवादी, 
मंवाती मालवी झोर तिमाडी ये पछाँही हिंदी स ज्यादातर सपरक्ति है था खास 
राजस्थानी स॑ इस पर चरम निप्क्प झब तक नही निरला है 3 श्रत यह स्पष्ट 
है कि डा० चटर्जी मात्रवी को राजस्थानी वी बोलिया के अन्तगत रखने को 
तयार नही हैं। वे समग्र राजपूतादा भौर मालवा वी बालियों वो एक मूल भाषा 
ही वहां मानत ।र डॉ० इयाम परमार के अनुसार मालवी का विवास शौरसनी, 
प्राहत और भवती भ्रपभर से हुमा है। भरत इतन! स्पस्ट है कि मालवी हाडोती की 
सीमावरतिनी बोली होकर भी इस प्रवार विकसित हुई कि परस्पर वाफी अन्तर 
रखती है। मालवी भाषपी जनसस्या ११ ४२ ४७८ है ।* नीचे दाता के झ्रतर को 
स्पष्ट बिया जा रहा है 

१ हाडोती म लघु 'इ का उच्चारण स्वत-त स्वर भ्रथवा सावा किसी भी 
रूप में नही मिलता जबकि मालवी में यह स्वर दोना रुपा म॑ विद्यमान है। 
मातवी के घाट हिंस्सो, दियो, मिले हा० मे हस्सी, दयों मल रूप भ उच्चरित 
हात हैं । 

२ हाडौतीम झट केआदि व्‌' का उच्चारण श्राय नहीं मिलता, वह 
प्राय व में परिवर्तित हो जाता है जबकि मालवी से श्रादि व वे! उदाहरण 
मिल जाते हैं। यथा--बात वठ, विचार प्रादि | हाडीती म भ्रादि म॒ व” केवल 
कुछ “दे! म--वाने (उनक), छा (वहा), वार (विल्च) श्रानि भ दीख 
पड़ता है । 

शद के माय म पायी जाने वाली मालवी '्व्‌' प्वनि की हाडोती सम व की 
प्रोट ऋुंकने का प्रयास करती है. यथा--मे० मतावा, चरावा कमरा हा० मनाबा 
चरावा। 


३ हाड़ौती में महा्राण ध्वनियाँ श्रपता भस्तित्व किसी न बिसी रूप में 
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जी बह लए न) 


डरे हाडोती साहित्य भौर स्वरूप 


बनाए हुए है ओर उनकी प्रवत्ति द्वट वे झादि की ओर बटन वी देसी जाती 
है । जहा वह ध्वनि भ्रादि तक नही पहुँच पाई वहाँ मं ग्र मे कठनालीय स्पृष्ट 
ध्वनिसुनाई दंती है यथा-रेवो (रहना) से र (झहर) जाद (योद्धा) 

बण (बहिन) । मालवी से य महाग्राण प्वनियाँ झनेवा यब्त्य मे सुप् हो गई हैं 
यथा-- मा० काडो अडाई, टूट क्रमश हा० लाडो ढाई दू द। 

४ मालवी में प्राय. ई ध्वनि सुनन में श्राती है जो हारौती में इतनी 
प्रचुरता से नहा मिलती | मा० गया थानी हां» म्या छा न, मा० करी दियो 
हा० बर दयो मा० उडाई दियो हा० उडा दयो। 

५ आधुनिक भारतीय श्राय भाषामों में जा हॉाल्सबोच वी प्रवत्ति 
देखी जाती है उस लिया म हाडोती मालवी स प्रागे है जिसे त्रिया क॑ भूत 
कृदत म॑ स्पष्ट देखा जा सकता है। यथा- मा० गया क्यो दियो दई दो क्रमश 
हा» ग्यो स्पो दो दे दो। 

६ मालवी मे कमक्रारक तथा संप्रदान में विमक्ति पायी जाती है, जबकि 
हाडौती मे उसके लिए परसग मिलते हैं। मा० छोटा लडकाएं वणी का पिता 
में क्यो (छोट लडके से उसबे' विता ने कहा) वी ने वणीएँ नी दिया (उसने 
उसका नहीं दिया) । हाडोती मं इहो वाक्या को प्रमशा इस प्रबार लिखगे-- 
छोटवया छोरा से ऊक्रा बाप न खी ऊन ऊई नद्या। यह प्रयोग 'रॉयडी में 
अधिक देखन को मिलता है । 

इसी प्रकार मालवी सप्तमी मे धरे! जस प्रयोग भी देसने को मिलते हैं 
जो प्० सप्तमी गह से सवध स्थापित जिए हुए है) हांडीती में “धरण मे ण 
परसग इसा प्रत्ार वी भ्राति उत्पन करता है पर हाडौती म यह परसगर भ्रपना 
स्वतत्र झस्तित्व बना चुका है । 

धष्ठी बा पितारे घरे मालवी का रूप मारवाडी बगता वी या? दिलाता 
है। हाडीती म॑ रे, रा वी सयोगावम्धा बवल सवनामा म देखी जा सकती हैं 
सवाभा के साथ र॑ रा क॑ प्रयोग नहीं टिसाई पड़ते | मालवी 4 “बाप र घरें 
क स्थान पर हा० मे बाप का घरण प्रयुक्त होगा। 

७ मात्रवी वाली मे वीत पश्रणा ने झआरति निश्चयवाचर सबनाम हाडौती 
उन सन रुप म प्रयुक्त हात हैं। ये प्रयाग रागडा मे प्रथिता टचने का मिलते 
हैं। माववी मे कहीलही सूषय प्रनुतासित्त हांडीती ध्वनि थे व स्थान पर 
दय झनुनासित्र ध्वनि क प्रयाग मी टखन का मित्रत हैं । 

८ शम्तिवाचत्र जिया बा वतमान नि*्रयाथ तथा भूत निशययाथ सपा मं 
दाता वालियां मे स्पष्ट घतर है | मालवा मय क्रम है हृ तथा था था मि 
हैं जदरि हाडौती म य रूप त्रमण छ छूतया छा, छा रुप म प्रयुक द्वात है। 

€ मालवी म मूत्र झपूण नि*चयाय मूल किया व वठमावशालिक इहव में 


हाडौती का क्षैत्र तथा उसका सौमावतिती वॉलिया से अ॑ तरे ३ 


अस्तिवाचक सहायक क्रिया का भूत तिश्ववाथ रूप जोडकर बनाया जाता है जब 
कि हाडौती मे इस रूप को वतमान निश्चयाय ज़िया के साथ अध्तिवाचक क्रिया 
के भूतकालिक रुप को सहायक क्रिया रूप म जाडरर बताया जाता है। यथा-- 
सा० जाती थी हा० जाव छो, मा० खाती थी, हा० खाब छा ६ 

१० मालवी म मविध्य निश्चयाथ वतमान निश्चयाथ क्रिया के साथ गा' 
जोडकर बनाया जाता है जो मारवाडी क॑ समान वचन तथा लिग में नहीं 
परिवर्तित होता ।१ हाडौती क़िया मे मविष्यत निशचयाथ का निमाण भी इसी 
प्रकार होता है पर यहाँ त्िया लिग वचन के झनुसार परिवर्तित हाती रहती है, 
यथा म्हूँ जाऊंगा, व जावगा, थू जावबगा। 

११ प्रवकालिक क्रिया का निमाण मालवी महाडीती से मि न प्रकार से 
होता है। मालवी के जाय, हुई, बांची रुप हाडीती के जार, हार, बाँचर रूपा 
से स्पप्टतया मिन है । 

१२ मातवीम मूतकालिक कृदत के लीधो, दीघो, क्रिघो रूप बडे श्राउपक 
है जो हाडोती म नही मिलते | गुजराती तथा मेवाडी में भी इसी प्रकार क॑ 
रूप देखने को मिलते हैं । पर यह मूतकालिक रूप बहुत कम क्रियाशा तक 
सीमित हैं ग्रयथा तो किया, दिया तथा बमी कभी ग्यो थो ग्रादि रूप ही, जी 
हाडौती के समान है प्रचलित हैं । 

१३ मालवी के समुच्चयवाधक अयय ने पर गुजराती का प्रभाव है। वह 
गुजराती के भने का घिसा हुप्रा रुप है । हाडीती म इसके स्थान पर 'अ्रर का 
प्रयोग होता है जो हिटी * और' का घिसा रूप मा प्रतीत होता है। 
नि नीच दो मालवी गद्य तथा उही के हाडोती रूपातर प्रस्तुत क्ए जा रहे 

॥ 


१ मालवी गद्य 


कोई आदमी के दो छोरा था। उनम से छोटा छोर ने जई के बाप के 
जियो के दाय जी म्हारे धन को हिस्सो दईटो और झ्ोने उनम माल ताल वा बलि 
करी दियो। थोडाई दन म छाटो छोरो सव प्पनो माल मतो सई न ढक्ाई 
दूसरा देस चल्या ग्या और वा झआखांचन मौज मे झपनी धन उडाई दया] |२ 
हाडौती गद्यानुवाद 

कोई आदी के दो छोरा छा। वा में स छोटा छोरा न जाग्वाह थे खी 
क भाई जी मई धन को बाटा द दो झर ऊने वाम मालताल को बाँश इर ल्पो। 


१लिसईइ पु ६ भा०रेप०श५२३६ 
२ डों० प्रयाम परमार मालदी ओर उसका साहित्य पृ०१५ 


बैड हाडौती साहित्य भौर स्वरुप 


छणी स्याव दना मं छोटो छोरो सदो भापणू मालताल लेर कस्यापरदेस म चली 
ग्यो भर वाँ चन मौज मे भ्राखो धन उडा दो। 


२ मालवी गद्य 

एक प्रय उटाहरण श्रादश मालवी का दिया ज, रहा है 

"काल बुवार सुदी पाँच का दन आपको चिटठी सहारे मिली। बाँची ने 
गद गद हुई ग्यो न जदे मालम पडी कि झरे योतो कवि समेलन क्ये नेवतों है । 
भ्रवे वया म्हार से बेवाडो ग्राँदा के जाण श्राँखव मिली न भय्या पर-क्टया पछी 
से पाँल मिली ।९ 


हाडौती गद्यानुवाद 

बाल श्रासोज सुद पाच क दन आपकी छूती मई भली। बाच र गद गद 
होयो । प्र जद मालूम पडी क यो तो कवि समेलन को नोतो छे अब महूस बयू 
रवावों छो माया जाण आदाई भ्रारया मलगी अर पाखडाहीण पछी ई पालडा 
मल ग्या। 


बुदेली तथा हाडौती का अन्तर 

बुदेली बोली हाडोती को उत्तर-पूर्वी सीमा बनाती है। यह पश्चिमी हिंदी 
बी उपमापा है । बुदेले राजपूतो की प्रधातता के कारण ही इस प्रदेश का ताम 
बुदेलखण्ड पडा तथा इसकी भाषा बुदेली कहलाई। इस बोली का क्षेत्र बुदेलतड 
है । वही कही वह इस क्षेत्र बे बाहर भी बोली जाती है ।* बुदेली क्षेत्र विस्तृत 
है। इस क्षत्र मबुदली वी अनेक बोलिया प्रचलित हैं । इसके बोलनेवाल। की सपया 
२२०६५ है ।३ नीचे जो हाड्ोती भौर बुदेली का भ्रतर बताया जा रहा है उसम 
भ्रादश बुदेली को ही प्राघार मानकर चला गया है। 

१ बुदेली म हस्व इ' घ्वनि प्रचुरता से प्रयुक्त हातो है जो हाडीतो मं 
सही मिलती, यथा-बु० बिटिया बिरोबर चिरइवा भाविज क्रमश हा० 
बेटी, बरयाबर चडी भाणेज | 

३ बुदेली में मृधाय अनुनासिक व्यजन ध्वनि नहीं मिलती ॥ वहाँ इसके 
स्थान पर दत्य स्‍झ्नुनासिक घ्वनि का प्रयोग मिलता है।बु० भानिज, भपनी 
तैलनी क्रम्न हा० भाणेज, आपणो, तेलण 

३ हाडौती की ड ध्वनि बुदेलखडी मे प्राय “र म परिवर्तित हो जाती 
है ( यधा--हा० घोडो दोडर पड़यो क्रमश बु० घुरवा दौरके परो। 


्-----+ 
॥ डॉ श्याम परमा३२ सालवी ओर उसका साहित्य प०१ २। 
२ ति मो मा० सा० उपादधात पू १३१३ 

३ ससस आफ इडिया १६६१ पर रे६। 


हाडौती का क्षेत्र तथा उसका सौमावतिनी बोलियो से अतर पर 


४ अकारण प्नुनासिकता के उदाहरण बुदेली म हाडीती वी भ्रपेक्षा अधिक 
पिलत हैं । पया--बु ० एतरा उठाके नर्चे, पाकें (हि० इस तरह उठाकर, नीचे, 
पाकर) । 

५ बुदेली में झादों के बहुवचन बनाने के लिए ब्रजमापा वी भाँति झन 
प्रत्यय लगाया जाता है । हाडोती म इसका प्रयोग नहीं मिलता। यथा--बु० 
धीरन लरकन, त्रमश हा० घोडा, छारा (लड़का) । 


६ बुदली के पुरुपवाचक सवनामो के रूप हिंदी के अधिक निकट हैं, पर 
हाडौती से कुछ दूर हैं । 


बुदली हाडौती 
उत्तमपुरुष में म हम महू, म्हा में 
मध्यमपुरुप तू ते तुम तू, था, त 
अ्रयपुरुष बो,ऊ व ऊ, वे 


७ वुदेली म कभी कमी कर्ता के साथ 'ने परसग वा प्रयोग एक विचित्र 
ढंग से होता है, यथा--वाने बढो (वह बठा), ऐसा प्रयोग हाडौती में नहीं 
मिलता । इसके स्थान पर हाडौती में कहंगे---'ऊ बठयो! । 

८ बुदेली म क्मकारक का 'खो परसग हाडौती म नहीं मिलता। 
सम्बधवारक के उत्तमपुम्प तथा मध्यमपुरुष के भी रूप मोको, मोरो मोनो, 
हमको, हमाझ्नो तथा तोको तरो, तोरी, तोनो, तुमको, तुमाग्रो रूप बडे ग्रावषक 
हैं तथा हिंदी से स्पप्टत मिन हैं। हाडौठी म म्हारो, म्हाको तथा थारो, 
थाको इनक समकक्ष रूप हैं । 

६ बुदेली म अस्तिवाचक क्रिया अपने वतमान निश्चयाथ तथा भूत निश्वयाथ 
रूपो म॑ हाडौती से स्पष्ट मिनता रखती है। बु० के वतमान निश्चयाथ के 
हफप हैं झाय तथा भूत के हतो जो हा० मं क्रमश छ छो रूप म मिलत हैं । 

१० बुदेली के सामाय भविप्यत काल के रूप है हा जोडकर भी बनाए 
जात हैं,यथा--बु० मारिहो मारिहे चलिहैझादि। ये रूप हा० मे नही मिलते । 
मविष्यकाल क दूसरे रूप दोनो मे समान ढग से बनाए जात हैं । 

१२ बुद्देली मं बतमाव झपूण निशचयाथ मूल जिया के वतमानकालिक 
कृदत तथा अस्तिवाचक्ष क्रिया के वतमान निरचयाथ के योग स सम्पन होता 
है जबकि हाडीती म मुख्य त्रिया के वतमाव निश्चयाथ तथा अस्तिवाचक त्रिया 
के वतमान निरचयाथ व॑ रूप से बनता है, यथा--बु० मारत हो, हा० मां 
छू 

१२ बुदेली मे मूत अपूण निईचयाथ या निर्माण वतमानकालिक दृदत 
तथा प्रस्तिवाचक जिया वा भूत निश्चयाय रूप ब योग से हांता है जबकि 
हवाडीदी मं यह मूल क्रिया के बतमान निशवयाय तथा धस्तिवाचक जिया क भूत 


३६ हाडोतौ साहित्य भौर स्वरूप 


निश्चयाथ के रूपो को जोडकर बनाए जात हैं| यथा--बु० मारत हतो, हा० 
मारछो। 

१३ बुदेली पुवकालिक जिया या भ्रत प्राय 'के स होता है जबकि 
हाडौती क्रिया का अत प्राय र' म होता है श्रौर कमी कमी क मे भी होता है 
यथा--बु ० मारके, उठक हा० मारर या मारक, उठर या उठक । 

नीचे बुदेली गद्य दिए जा रहे हैं । इनम से प्रथम गद्य शिवसहाय की जल 
कया बुदेली लोकक्था से उदधत है। 


बुदेली गद्य' 

एवं समय की वात है | कौन ऊ नगर मं एक राजा हतो। ऊके राज म 
रत के लोग पेट भर खात श्रौर नीद भर सोउत हते । कोउ स्रो काऊ बात 
की ग्रड्यन ने हती । 

ओऔई शहर म राजा के महल के लिगा एक जप्षोदी की टपरिया हती। 
ऊके घर में मताई बेटा दोई प्रानी हते । बेटा स्थानों हो गव तो जसादी तो आय 
उए गाव बजाव को बडो घोक हतो । जब मनतम हुलास उठ ततब्र ई सारगी 
उठाक गाउन बजाउन लगत तो । राजा साव जस्ोदी को गावो सुतके मगन हो 
जात ते । घटो सुनत रत ते । राजकाज स फुरसत पाक जब राजा रातखो पपने 
महल म सोबेखो भाउत हते तो पलका प पर परे जसादी वी तान सुनकें दिन 
मर की थकान भूल जात ते 


हाडौती गद्यानुचाद 
एबं बगत की बात छ । एक्स र में एक राजो छो । ऊका राज मैं सब 
लोगाई भर पेट मल छो प्र सुख की नीदा सोव छा। सी मी काई बात वी 


तकलीफ कोई न छी । 
ऊस र मंराजा का मल क कने जसोटी की टापरी छी। ऊत्ा घर मं माई 


बटा दो जणा छा | बटा जवान होग्यो छो ! जसादी गाय बजाबा को घणू 
साव छो । जद मन मे भ्राव ऊई बगत सारगी लेर ग्राबा-बजावा लाग जाव 
छो | राजा जी जसोटी की गावो बजाबो सुणर मगन हो जाव छा। धणी बेर 
ताई सुथवों कर छा। राजकाज नमठार जल राजाजी झापणा मला में सोदा बई 
आंच छा तो पपलब॒पए प पड़यए पडय जसोडो को प्रक्तपप रुण॒र भएछप दन की 
थकान गूल जाव छा। 

एवं भ्रय बुदली गद्य जो एक ग्वालियर निवासी से सुनकर लिखा गया 
है-- 


१ हमारों छोहुकूपाएँ प ६। 


हाडीती का क्षत्र तथा उसका सोमावतिनी बोलियो से प्रततर ३७ 


हमने दो जोरी परेवा पाल लए । प्ले जोरे की परेविन अपने जोरा के 
सगे हलक म हमारे गाव वे सहरिया ल्याय थे। सहरियन को तो अपने रहे 
के लाय मडया नोनी नई होत तो वे परवत को कहा ते लाय बोर का राखें। 
उन दोउग्त का प्रपने मिलवेवारे चमार को वे दो जोरा दे दये । ई जोरा को 
परेवा विलेया ने खालऊ ! 


हाडौती गद्यानुवाद 


म्हन दो गोडी कबूतरपाछ ल्‍्या। फलका जोडा की क्यूतरी झापणा जोडा 
बी लर म्हाका गाव कास रया हलका में लाया छा। स॒ रइयाँ के पास तो 
आपण रबा बेई भी छोकी टापरीन होव तो वे क्घूतरा नी खा स लावै भ्रर खा 
राख । बान दो याई भापणा मलवा हाकछा चमार इ वे जोडा दे दया । ई जोड़ा 
को क्यूतर बढ़ली खागी । 


सीपरी तथा हाडोती का अन्तर 


डा० ग्रियसन ने अपने "भारत के भाषा सर्वेक्षण मे सोपरी या श्योपरी बोली 
को हाडोती वी उपदोली स्वीकार क्या है" तथा हाडोतीमापी जनसरया मे 
कुल भराकडो से सीपरीमापी जनसरया के भाकडे मी सम्मिलित किए हैं। पर 
इसी ग्रथ म विद्वान लेखक ने सीपरो पर स्व॒तत्र रूप स भी विचार किया है। 
यद्पि इस विवचन भ विस्तार प्रल्प है पर इस विवेचन से डा० प्रियसन वा 
उपयुक्त बोली के स्व॒तत्र प्रस्तित्व की ओर भूुकाव स्पष्ट प्रतीत होता है । 

बस्तुत सीपरी एक स्वतत बोली स्वीकार की जा सकती है जिसे 
स्वालियर निवासी इयोपुरी कहते हूँ तथा कोटानिवासी चबल वी सहायक नदी 
“मीपे के क्षेत्रवाली बाली होने से 'सिपरी कहते हैं * यह मूल रुप से मध्य 
प्रदेश के श्योपुर परगने की बोली है जो उस परगने के समीप के क्षत्रो म भी 
बोली जाती है। यह बोली चुदली तथा डाँगी बोलिया से प्रमावित है।3 सीपरी- 
भाषी क्वल ४८७ व्यक्ति हैं।४ झतएव हाडोती से इसका झ्रतर स्पष्ट देखा जा 
सकता है । 

१ सीपरी म हस्व इ का प्रयोग प्राय मिलता है जो हाडौती मे नही 
पिता, यपा--सी ० दलि, गियो, क्रमण हा० दख ग्यो। 
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नए बह न्‍प न 


ड्र्द हाडीती साहित्य और स्वरूप 


२ सीपरी भ ऐ तथा ओ स्वरोकी रशा हुई है जो उस पर ब्रज या 
बुदेली + प्रमाव का परिणाम है। हाडौती में 'ऐ तथा झौ का प्रयोग नही 
दिल्लाई देता यथा--सौ० श्रौर मैं, पाछ क्रमश हा० अर महूँ फाचे। 

३ हाडौती मे प्राणध्वति शब्द के श्रादि की भोर बढ़ने वी प्रवत्ति रखती 
है भ्रौर कही वह कठनालीय स्पश दे रूप म॑ विद्यमान है पर सीपरी मे उसका 
स्थान हिंटी के समान ही बना हुग्मा है यथा--सी० कहाणी, वहाँ नाहर, ऊमो, 
क्रमश हा० रपाणी वाया हा 'हार ऊबा। 

४ ससदृत की इ वर्गीय घ्वनियाँ सीपरी मे लुप्त होने के प्रनत उदाहरण 
मिलते हैं हाडीती में उद्दोत स्थान या बेच बटलकर श्रपना अस्तित्व बता 
रखा है यया--सी० चारा बचारी कमश हा० च्यारा बच्यारी। 

५ सीपरी म पुस्थवाचक सवनाम हाडौती से भित्र मिलत हैं. यथा सी० 
हैं, मोक्रो माइ क्रमश हा० म्हू में महई। 

६ सीपरी भ॑ कम तथा सम्प्रदान कारक मे ब्रदुक्त 'कू परसय मिलता है 
पर हाडीती मे ईन भर के ताइ श्रयुक्त होते हैं यथा--सी० मोक्‌ मोको, 
तोको रामकू क्रमण हां० मई, म्हारि ताई थई यार ताइ राम न । 

७ सीपरी मे अस्तिवाचत क्रिया के वतमान निश्चयाथ तथा भूत निइचयाथ 
के रुप क्रमश है व 'हा हैं जबकि हाडीती मं छ छा है। 

मौचे सीपरी का गद्याश टिया जा रहा है-+ 


सीपरी गद्य 

एक सुप्राइयो ओर एक सुग्राडी एक ठौर रहवो करे हा । एक दिन वाकू 
व्याप्ती लागी । जद सुआडी ने सुआ्राडया सू कही पाणी पीवा चाला तू कहाणूया 
भी जाणे है वहाँ एक नाहर वी झादर है। तू कोई कहांथी जावतो होव तो 
प्राषण पाणी पिया । हु प्याप्ती मल छू । या कहर व पाणी की ठौर प गया 
यहाँ जार सुझ्राडी ने पूछो तू कोई बहाणी जाण है। ज्यू ही वे पास भाषा बांकू 
नाहर ने देश लिया। 


हाडौती गद्यानुवाद 

एक स्वाल्पों भर एक स्वाली एवं ठोर र बू कर छा। एक दन 5ई तस 
लागी । जद स्वाली न स्वात्या सू खी फाणी पीवा घालां । तू स्थाणया भी जाण 
छे । वा एश हार वी धाटर छ । तू कोई ख्याणी जाथतो हाव तो भाषण पाणी 
व्या महूँ तत्ताया में छू । या स र व फाणी की ठोर प म्था । वा जार स्वाली 
न पूछी क तू काई ख्याग्री जाण छ | जस्पाई व गोड़ भाया उई ह्वारन देख ल्या। 


हाडौती वा क्षेत्र तथा उसका सीमावतिती वोलियो से भ्रतर इ्६ 


डागभाग तथा हडोती का अन्तर 

हाडीती की उत्तरी सीमा डागमाग बनाती हैं। डागभाग जयपुर जिते के 
दक्षिणी प्रू्वी माग मे कोटा जिले के उत्तर भ तथा करौली के दलिणी सीमावर्ती 
क्षेत्र भ घोली जाती है ।इस पर जपपुरी का डागी की प्पेला अधिक प्रमाव है। 
हाडौनी वोली से इसका झ्रातर इस प्रकार है-- 

१ हाडौती में हस्व 'इ, ऐ' व 'ओऔ स्वर ध्वनिया नहीं मिलती जबकि 
डागमाभ मे य ध्वतिया मिलती हैं| यथा--डाग० रिप्यो झ्रापक, कैयों प्रोकर 
क्रमश हां० रप्यो भापक खबों नोकर। 

२ डागमाग मे जहा हाडीती मूधय कर प्रयुक्त होता है वह मी वत्स्य ला 
प्रयुक्त होता है. पधा--हा० रेवाहाद्धा डाग० रबाला । 

३ डामभाग मे मूल महाप्राणव्ि ग्रनेक छाटो म लुप्त हो गई।है। 
हाडौती में यह ध्वनि किसी न किसी रूप मे अपना अस्तित्व प्राय बनाए हुए हैं 
यथा--डागमाग बूको बुसी कवाऊं चायता, जीय कपरा हा० भूष्ो खुमी स्वाऊं, 
छायना जीम | डागमाग म दुछ छब्टा म महाप्राणध्वनि हिटी दाब्दों के समान 
स्थान बनाए हुए है पर हाडोती म इसकी भ्रवत्ति श्लाग बढन वी भोर दिखाई 
देती है थथा--डाग० महाराज, हा» म्हाराज। 

४ डागभाग के सवनाम हिंदी थे अधिक निकट हैं। इसम तुमारो मेरी 
उन प्ाटि प्रयोग मिलते हैं पर साथ ही मोक्ू जसे ब्रज प्रयोग मी दिखाई देत हैं। 
हाडौती ने इनके स्थान पर त्रमश इन सवनामा का प्रयोग मिलता है--थारो, 
म्हारो वा तथा मई । 

५ सता शब्दों के बहुबचन बनान मे ब्रजमापा को प्रवत्ति से डागमाग 
प्रभावित है, पर हाडौती के सता शादा के बहूवचन मन प्रकार स बनाए जाते 
हैं डाग० खेतन चाकरन नोकरन, वेटन श्रमश हा० खेता चावरशा नोवरा 
बेटा । 

६ डागमाग मे वम तथा सप्रदान पस्सगों मे कू का प्रयोग बहुतायत से 
होता है प्रपर हाडौती मे ई के प्रयाथ का प्राचुय है । यथा--डांग० मोकू 
नौकरन क्‌ कष्मश हा० मई नौक्रानई | 

७ डागमाग म प्रस्तिवाचक त्रिया के वतमान निईधयाथ भौर भूत निश्चयाथ 
मेंदोदो सूपमितते6हु। पहन हें हें हा होधोरदूमरे छे छू छा छो 
भादि , जिनम से प्रथम का व्यवहार भधिक होता है तथा दुमर रूप कम प्रयुक्त 
हात हैं। हाडोती म दूसरे प्रकार के रूप ही प्रचलित हैं । 

८ डागमाय रू पूवकालिद क़िया व भात म कर के अधिव मिलते हैं 
भोर भर धत वाले दम, पर हण्डोती मे इसके विपरीत प्रयोग मिलत हैं, दोनों 


डर हाडौती साहित्य भौर स्वरूप 


सवनामो के लिये होता।* यहाँ यह 'कि के अयथ म प्रयुक्त होता है। यधा, 
स्पार बोल्यो प्रस प्रापां तो मडस्या (सियार ने बहा दि हम तो बनेंगे) । 

उपयुक्त भ्रतर को स्पष्ट वरने के ल्लिए नागरचाल वा एक गद्य भौर उसका 
हाड़ौती भनुवाद दिया जा रहा है-- 


नागरचाल गद्य 

जद फर दूसर दन ऊ स्यात्वर हरण मत्यों तो क प्राज तो तू चारा भायक्वा 
ने बुज्यायो । भव प्रापा दो्यूँ मायव्या मडाँ। जद हरण बोल्यो भ्रर माई स्पाछ 
महारो भायेछो तो नटब्यो भ्रस तू भायक्तो मत मडे। जद स्पाह् वोल्यो--भ्रप्त 
आ्रापातो मडस्या । जद स्याक्त बी भ्राषणवा उँवी लार लार 5ई रोखडा मीच 
गीमो जठ कागछो र हरण बठ छा जद हरण कागछा ने फेर बूजी क यो तो 
मान कोन । मायद्धों सडवा बेई झ्राग्यो । जद कागछो बोल्यों तु म्हारी मान छ 
तो इसू भायक्वों मत्त मड़े स्पाछ की जात दयावाज छ । दगो करर तेने कोई दन 
मरा घलासी । 


हाडौती गद्यानुवाद 

जद फेर दूसर दन ऊ स्वाह्मयों प्र हरण मल्यो | तो खी भाज तो तू धारा 
भायला स फ्च्यायो। भ्रव श्रापण दो-्यू मायला बण जावा। जद हरण बोल्यो 
अर भाया स्वाह्वयया म्हारों भायत्ठो तो नटग्यो क तू मायलो मत बण। जद 
स्वाकयो न खी क आपण तो बणगा जद स्वात्वयो भी भाँंधणका ऊँची लेर लेर ऊई 
रुखडा क तक ग्यों ज्या कागलो श्र हरण बठ छा। जद हरण कागलान फर 
फूची क यो तो मानई कौयन, भायलो बणबा बेई झाग्यों। जद कागला न खी 
तू म्हारी मान तो इकी मायलो मत बण। स्वाह्यो वी ज्यात दगाबाज छ। दगो 
करर तइ कोई दन मरा द्वाक्गो। 
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हाडौती का खडीबोली के 
उच्चारण पर प्रमाव 


प्रत्यक भाषा भाषी के उच्चारण क्री निश्चित विज्ेषताएँ होती हैं. जो वहाँ 
की भौगोलिर, एतिहासिक, सामाजिक व वशानुगतिक परिस्थितियों से उत्प'न 
होती हैं। इसलिए वहा कुछ तो नवीन स्वर झौर व्यजन ध्वनिया पायी जाती 
है भौर कुछ का श्रम्ाव रहता है तथा ग्रनेक ध्वनियों का ठीव वही उच्चारण 
नही मिलता है जो इतर भाषा भाषी क्षेत्रा मे पाया जाता है। पर यह भ्रतर 
इतना सू मे होता है वि समा-य रूप से हमारे वान उसे पहिचात सकने में श्रसमण 
हीते हैं । उच्चारण वी दष्टि से भाषा के दो पल होते हैं--श्रोतृ पल व वक्‍तृ 
प्रश । दोता परश्ों भें किसी श्रय मापा की ध्वनियों को अपना मातृमापा वी 
घ्यनिया के साँचे मं ढालकर ग्रहण करने तथा “यक्त करने की स्वासाविव भूल 
हा जाया बरती है / इसीलिये हाडीती भाषी व्यक्ति हिंटी ध्वनियों को ग्रहण 
कर जब उनका उच्चारण बरता है तो उसमे मूल से इतना सूक्ष्म भ-तर रहता है 
कि' वहाँ तक हमारा मत्तिष्क सहता पहुँचता भी नहीं है 
हाडोती वा क्षत्र हिंदां क्षत्र क॑ भ्रन्तयत ही है। इसलिये इस क्षत्र म हिंदी 
वा प्रचार प्रसार इतनी द्रुत मति से हो रहा है कि नगरो है हाडौती को तिप्का 
सनससा प्राप्त होता जा रहा है, पर गाँवों मे यह भगी पूणरूपण सुरक्षित है । 
गाँवों की जनसंस्या से नगर। का निर्माण होता भाषा है । इसलिय नागरिकों बी 
द्विंदी पर भो हाडोतो का प्रभाव सल्‍्कार रूप मे देखा जा सकता है। तात्पय 
यह है वि हाडौती का प्रमाव विसित, भ्रद्धशिक्षित भौर अटिथित सभी वर्गों के 
लोगा की खड़ी बोली वे उच्चारण पर देखा जा सच्तता हैं, पर इनमे मी स्त्री 
दंग की खडीबोली पुप-वग की तुलना म हाडीतो थे भ्रधिव भ्रमावित है। इस 
निवघ मे केवस उसी श्रमाव को लियाया गया है जो सापायतया इस क्षेत्र क सनी 
वर्गों वो सदोशेवी दी ध्वनियों के उच्चारण पर पाया जाता है । महाँ ब्यवित 
गंव चुड़िया की प्रोर सद्ेत करना प्रभीष्ट नहीं है । 


१8 4 हवाडीती साहित्य भौर स्वरूप 


हाडीती म '*इ! स्वर ध्वनि वा भमाव है। दसवा प्रभाव खोबोली बी 
उस धाब्दावली पर नही पाया जाता है जहाँ श्षब् ।रम्म म॑ यह ध्वनि होती है । 
पडीबाली मदुछ एसे श” है, जिनम एवं से भ्रधिक वार यह स्वर ध्वति रहती 
है भौर जो हाड़ीती म प्रति प्रचलित है । उनम पर इ घ्वति का स्थान या तो 
झ घ्वनि ले लेती है या वह लुप्त द्वो जाती है, जत्त इद्धा गाधी (इंदिरा याधी), 
किरक्री (किरकिरा) फिटकरी (फ्टिकिरी), सीसोद्या (सौसोदिया), परि 
स्थित्या (परिह्यतिमा), राग रागिनी (राग रागनां) झाद । पर जा झाद 
सामा-य व्यवहार म श्रत्प प्रचलित है था भ्रश्नचलित हैं उनका उच्चारण ययावत्‌ 
हाता है, जस--शिथिल (शिविल) । 
सस्कृत म॑ ऋ का उच्चारण कुछ भी रहा हो, पर हिंदी म वह रि के 
समान 3चचरित हीती है। मह जब स्वत-त्र रूप म॑ शब्ठ के भारम्म म श्रयुक्त होती 
है तब तो उसका उच्चारण हाडीती क्षत्र म॑ भी हिं दी ब समा+ हो जाता है पर 
जब यह कितती “वजन के साथ मिलकर भ्राता है तो इसका उच्चारण बुछ मत 
प्रकार हाता हू, यथा हृष्ट (हृष्ट) हृदय (हृदय), क्रष्णा (इष्णा), पर मात 
प्रेम जत झब्दों म इसका वक्षो उच्चारण हाता है । 
हाडौती मे ए तथा श्रो स्वर घ्वनियां नह्टीं मिलती है। इसलिय जहाँ हि दी 
में ऐसी घ्वनियाँ पाई जाती है उनक स्थान पर ग्रामाणा को हिंदी में तो क्रमश 
ए! भ्रोर 'भो ध्वनियां प्रयुक्त हांती है प्रोर शिक्षित यक्तिया का उच्चारण दोनों 
क॑ मध्य वा हाता है, पर यहां भी भुकाव हाडोती ध्वनियों की श्रोर ही रहता 
है। जस एनक (एनक) कसा (कसा), भांसत (भोसत), सो (सो), बांदा 
(चौदह), प्राद्यागिक (ओ्ौद्योगिक) झादि | कुछ धाटो मम एं विलम्बित श्र5 
रूप मे उच्चरित होता है--जस 65 (है) | 
उपयुवत दोनो स्वरा क उच्चारण म भ्रतर वा सम्व घ उनते झति या स्वल्प 
प्रयोग स भी नहीं दिखाई देता है | जो शद समूह हाडोती म मी लाक व्यवद्वार 
मे भ्रचलित है वह ता यह श्र तर स्पष्ट रुप स देखा जा सकता है । 
हाडोती क्षत्र कं कुछ शदा म ए तथा पा दीघ स्वर घ्वतियों का हस्व 
उच्चारण मी पाया जाता है, जच--जावागा (जावग।) खावागा (खाप्रोगा)। 
स्रमवत यह अवृत्ति हि दी की मा है, जा उसका वतया स मेल नही खाती है। 
हाडीती मापी हिंदी धादा मे प्रवारण अनुनासिक्ता का भाराप कर दते 
हैं, जो ह्वाडीती उच्चारण की श्रवृत्ति है। यह अवत्ति दा इतना व्यापक भोर 
स्पष्ट है कि सभी स्तरा पर इस स्पष्ट रुप से सुना जा सकता है, जपतैन-काँच 
(काच), चावल (चावल), मीरा (मारा) भूद (मूठ), घास (घाक्ष) झादित 
हाडीतवी मापिया क लिय झाजन्त या राद मध्य मे ग्रह ध्वनि झपरिचित 
है। इसलिय व हिंदी क एस शब्दा म जद्दां एसा ध्वनियां पायी जाती दै या ता 


हाडौती का खडीबोली वे' उच्चारण पर प्रमाव ४५ 


उसे 'झा वर देतेहे या 'ए! कर देते हैं, यथा--वारा (बारह), तेरा (तेरह), 
चौटा (चौदह) मसले उद्दीन (मसलहद्दीन) | ऐसे उच्चारणा को एन० सी० 
सी० की परेडों के झ्रवसर पर त्रमश सख्या बोलते कैडेटो वे मुख से सहज ही 
सुना जा सकता है। 

जहाँ हिंदी हब्दो मे 'उप्रा' ध्वनियाँ आती हैं (कभी कमी वेकल्पिक रूप से 
“उवा भी) वहाँ हाडौती को केवल “उवा' ध्वनि प्रिय है। इसका प्रमाव यह हुप्ना 
कि हिंदी के प्रनेक शब्लं का जहाँ उक्त रूप पाया जावा है वहाँ हाडौती सेत्र 
में उनका भिन उच्चारण मिलता है. जसे--कुवारा (वुश्लारा) पुवा (परप्रा), 
करवा (कर्पां, बै० रूप कूवा) । 

यही बात 'उए', 'प्राए ध्वनिया के सम्बाध मे भी हैं। उनके स्थान पर इस 
क्षेत्र का उच्चारण 'उवे, भावे की शोर रुका हुआ है जसे-हवे (हुए) 
जावे (जाये) । 

“हू खडीबोली म॑ सघोष महाप्राण स्वस्यत्रमुखी सधर्पी व्यजन ध्वनि है 
पर हाडौती म॑ यह झ्रघोष महाप्राण स्वरबगमुखी सधर्पी ब्यजन ध्वनि है। 
इसलिये इस क्षेत्र मे इसका भ्रघाप उच्चारण ही होता है। यहाँ इस ध्वनि वा 
हिंदी शाहों में पृण उच्चारण श” ने प्रादि में हाता है, मध्य या भत मे पाये 
जाने वाले ह वी महाप्राणता प्नेक खाट में या तो लुप्त हो जाती है या ईपत 
हो जाती है (क्ठतालीय स्पृष्ट घ्वनि मे भी बदल जाती है), जमे -क प्र (कह) 
सुमारा (तुम्हारा) घोषा (घोखा) भूल (भूठ)। 

मिह हाब्ल में यह गे में भी वदल जाती है जम-सिंग (सिंह) । 

हाडीवी वे' प्रनुवासित्र यजनो मे 'ण'-बहुतता है इसलिए ततिक घसाव 
धानी से शिक्षित यप्रस्ति भी न! के स्थात पर “ण का प्रयोग बोलचाल में कर 
जाते हैं जसे--मीणा (मीना) काणा (बाना) प्ादि। 

हाशेती बोली मं एक शब्द म दो महाप्राणु व्यजन घ्वनियाँ पास-पाप्त नही 
रहनी हैं। यदि भूल म ऐसी ध्वनि्यां होनी हैं तो उनमें से पर ध्वनि वी महा 
प्राणता जुप्त हो जाती है। उसका इस छ्वा प्रमाव हिंदी शादा ने उच्चारण म 
स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है जैसे--झूट (मूठ), घटा (घघा) भावी 
(मामी) ढोद (दढीउ) । 

हाडीती मापी लिंदी हायों म तीन विन घ्वतियो--हा थ व स वे स्थान 
पर गेवल हा व सवो ही स्वीकार करत हैं (यद्यपि हाडीती वाली म केवल एव 
लिन स्वत स॒ है ) । इस स्वीह्ृति वा परिणाम यह हुप्ना है वि रेष प ध्वनि 
दो पाय दो शिन्‌ ध्वनिया म से जिसी एय बै द्वारा यवत होना पडता है (यह 
प्रदत्ति हिंदो थी सी है) | चस--हण्मुख (पष्मुख) शटकोण (पटवोण), पर 
जद्ठों प्रशिभण का भ्माद है यहाँ सप्मुख था सटबोण इब्द भी सुने जात हैं। 


४६ हाडीती साहित्य भ्रोर स्वस्प 


सस्वृत 'ब '“यजन का सयुक्त व्यजन रूप मे शुद्ध उच्चारण न हिंदी मे होता 
है भौर न हाडौती मे । दोनो के क्षेत्रो मे इसके स्थान पर न उच्चरित होता है, 
वथा--पजा (पण्जा), चाचु (चज्चु)। इसी प्रकार समुवत यजन ण! का 
उच्चारण भी 'न ही दोनो में शोता है यथा पीडत (पण्डित) । 
हाडोती में 'ढ' व्यजन पाया जाता है, जो हिंदी छब्दो मे नही मिलता है। 
हाडीती के इस व्यजन ने हिंदी चादो को प्रधिक प्रमावित नहीं किया है । पर 
बुछ दादो मे यह उच्चारण सुना जा सकता है--उधार लिये हुए ध्ब्टो मे या 
ऐसे शादी मे जहाँ दात्य ले से पूवगामी व्यजन मूद्धपय श्रेणी वा हो, जसे-- 
कहकछती विरता (विरला) | कमी कमी प्रसावधानी से ऐसे श-द भी शिक्षिता 
के मुख से निकल जाते हैं--चावक (चावल), दाकू (दाल) प्रादि। 
हाडौती बोली मे मास्टर साहब का उच्चारण गाँवों में 'माटसाब'” होता है 
पर यहाँ वी सडीबोली का उच्चारण इससे मिन है! वह है--मास्टर साब । 
पह उच्चारण उसकी श्रवत्ति बे श्रनुकूल है, जिसका पहले उल्लेख किया णा 
छुवा है। 
हिंदी मे भग्नेजी के प्रनक धाद झाये उनके साथ उसकी जुछ ध्वनियाँ भी 
झ्राइ। वहाँ ऐसी नवागत ध्वतियों के लिये कुछ लिपि चिह्न भी स्वीकार कर 
लिये गए। ऐसी घ्वनियों सं हाडौती भापियों वा परिचय नहीं था। इसलिये 
जहाँ झग्रशिशा या प्रद्धशिशा है वहाँ ऐसी ध्वनियों का निक्टतम हाडौती घ्वनियों 
के रुप म॑ उच्चारण क्रिया जाता है जसे--फुटवाल या फुटबोल पोस्ट प्राफ्सि 
या पोस्ट श्रोफिस श्रादि 
हाडीती झादा मे स्व॒राघात प्राय शलारम की शोर रहता है। इसलिये 
पूथगामी स्वर वे उपरा त दीघ समस्वर हुझ्ना तो पूव का लोप हो जाता है। इस 
प्रबत्ति का प्रमाव हिंदी ँब्टो के उच्चारण पर भी देखा जा सकता है, यथा--- 
द्वाक्‍्र (नहाक र), म्हाराज (महाराज) प्रादि। 
हाडौती क्षेत्र मं बुछ !ा दा मैं वतनी के आमक ग्रहण या भणुद्ध बतनी ने भी 
उच्चारण भ्रम उत्पात विया है। वे श्र हैं--विद्यार्थी, सहल, भनुगहीत भादि | 
इसक॑ उच्चारण हाडौती क्षेत्र मे भ्रमण विध्यार्ी, सहस्त्र भर धनुग्रद्दीत होते हैं। 
विद्यार्थी! के: विध्यार्थी उच्चारण का जनक उसका लिपि चिह्न य है जिसे 
विद्यार्थी अम से (४ भौर य का सयोग समझ लेते हैं प्रौर फिर ऐसी समभवाले 
अध्यापक बनकर भपनी समझ को समभ-दूभ के साथ नयी पीटी को विरासत 
रूप मे सौंपते रहते हैं। दुसरे धार्टों में पुस्तकों तय में पाई जाने वानी प्रशुद्ध वत 
नियां अणुद्ध उच्चारण का कारण बनी हैं। एसी पुस्तकों मे प्रध्ययन से विद्यारियों 
से इतमा दुराग्रह बढ जाता है कि वे भ्रध्यापक द्वारा बताय गय सरोघन को भी 
बूणरूपेण स्वीकार नहीं करत हैं । 


हाडीती का खडीबोली के उच्चारण पर प्रमाव ७ 


हाडौती की प्रवत्ति असयुक्त यजना के प्रयोग की ओर है और जहाँ उसमे 
व्यजन सयोग पाया जाता है उसकी अपनी श्रवत्ति है। इसलिय जब हिठी की 
सयुक्त व्यजन ध्वनियो स हाडीती भाषी का प्रथम परिचय होता है तो उनके 
उच्चारण मे उसकी जीम लडखडा जाती है या सही उच्चारण नही कर पाती । 
इसका सही बोध मौन विद्यार्थी पाठक्ो द्वारा द्रुतगति से पुस्तक के व्यक्त पठन से 
हो सकता है। इसलिये “उपस्थित श्रीमन! या प्रत्युत्पातमति जसे शब्टों के उच्चा 
रण भ उहं काठिय दिखाई देने लगता है ६ 

पर हाडौती म सयुक्त व्यजना मे व झौर “व पर “यजन रूप म॑ श्रति प्रच 
लित हैं। इस प्रति प्रचलन से 'चार के स्थान पर शिक्षित भी च्यार' उच्चा 
रण करते रहते हैं । 

वाक्य स्तर पर भी प्रमाव स्पष्ट दिखाई देता है। ऐसे प्रमावित साधारण 
वाक्य का भारम्म तो तनिक बल स होता है पर उसका बल क्रम” उत्तरात्तर 
कम होता चला जाता है--भादि से अत तक समवलता नही पायी जाती है । 
इससे स्रिया का उच्चारण शेप शाटो से निबल होता है ३ पर प्रश्न, उ मुघ्दा 
झादि के प्रसगो पर ऐसा नहीं होता है । 

शुद्ध उच्चारण से ववता की भाषा का सौटय निखरता है भर थोता पर मृप्र+' 
पडता है । उच्चारण शिक्षा की ओर समुचित ध्यान शिक्षक श्ौर विद्यार्दी ०. 
लिय नही देते हैं कि हिंदी हमारी मातमापा ओर राष्ट्रमापा है। पर घर %7 
है। भाषा भजित सपत्ति है और भ्ररजित उच्चारण पर भ्रधिकार प्रपरद-7+7> 
द्वारा ही होता है। प्रनम्यास या पत्नसाघन म॑ शर्थिल्य दिखाने पर प्रश्ति २०४, 
रण भे भी दोप आ जाना स्वाभाविक है। व्सलिय उच्चारण वी दुदता क्दकलद 
रखने के लिये यह भ्रावश्यक है कि हम प्रमाव”ताली विद्वान बवजाप्र # >१७- 
रण सौकय को ध्यान से सुर्में और ग्रहण करें । ग्राकाशवाणी के ठ2*# १०७० 
रणो को भी घ्यान से सुनकर हम झपने उच्चारण को सुधार प्र # | 


हाडौती में विदेशी ध्वनियाँ 


हाडीौती मे विदेशी घ्वतिया कत भ्रागमन सुसलमानी प्रमाव या यूरोपीय 
प्रमाय के फ्लस्वरुप हुप्रा। मुगलमानी व भग्नेजा का देते पर प्राधिपत्य होने 
मे उपरान्त उननी प्ररवी फारसी य भ्रग्रेजी मापा के शत वा स्पवह्दार भी 
प्वामा'य जनता मे होने लगा। हाडीतीमापी जनता के' लिए उनती भतेक' ध्वतियों 
भ्रपरिधित थी, जितका मूलरूप मे पा लता उसर लिए प्रप्तम्मव था। भते जो 
विदेशी शाद हाढौती म प्रयुक्त होन लगे, उनकी ध्वनियों म भनव परिवतन यहाँ 
पाकर हुए। य परिवतन उन घ्यनिया मे तो हुए द्वी जो होती मावियों के लिए 
नितात प्रपरिचित थी, पर परिचित घ्वनिया म मी मुख सुध व प्रधसादइप के 
कारण प्रनेव ध्वनियां परिवतित रूप म ग्रहण की गइ । प्रपरिचित ध्वनियाँ प्राय 

किसी समानोच्चरित हाडोती ध्वनि मे परिवर्तित होकर इस क्षेत्र मं भपनाई 
जाने लगी । 


(बा) अ्ररवी फारसी शब्दा मे ध्वनि परिवतन 

(१) भरबी फारसी मे ऐसी भनेक ध्वनियाँ थी जो लिपि सकेतों वी मिन्नता 
के साथ हाडीती से उच्चारण भिनता भी रखती थी पर यह मिनता इतनी 
सूक्ष्म थी वि सामा-य हाडोती जनता मे कान न तो उसे समभने के लिए कुशल 
थे औौर न जीम उसको उप्ती रूप म॑ उच्चारण कर सकती थी | प्रत ऐसे समान 
ध्वनि-समूह के लिए हाडौती में एक घ्वति काम मे भाने लगी। ऐसी शुछ समान 
ध्वनियाँ नीचे दी जाती हैं। 


झरबी फारसी के वण मूल उच्चारण ह्वाडीठी उच्चारण 
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नीचे उपयुवत घ्वनिन्परिवतन को स्पष्ट करने के लिए कुछ उदाहरण दिये 
जा रहे है। 

प्रबकल <भक्‍ल, प्रल्ला<प्रल्लाह कलम <क्लम बतल <क्त्स, कागद 
<कार्गंज गरीब <गरीर जायको <ज़ाइक जेर <जहर जुलम < जुल्म, ज़रूर 
< ज़रूर जनाब <जनाब, तरै<तरह, तसवी र<तस्वी र साफ < साफ, स्याबास 
<णोबाद सुकर<शुक्र हातर <हाजिर, सुब <सुबह म्हैनत<मेहनत। 

(२) उपयुवत घ्वनियो म से संघर्षी ध्वनिया क, ख़, ग, जे, फ का स्थान 
ब्रमश स्पर्यो--क ख गे ज॑ फ ने ले लिया, यथा-- 

कीमत < कीमत खबर<ख़बर गलत <गलत फ्साट<फिमाद 

अ्ररवी फारसी के 'हस्व 'इ कार युक्त दाटा के इ स्वर का परिवतन 
हाडौती मे भ्रनेक प्रकार से हुआ कही वह ञ्र या ई मे परिवर्तित हो गया भौर 
कहो स्वराघात के साथ भागे या पीछे जाकर सधि नियमो के झनुसार परिवर्तित 
हो गया यथा-- 

अयाम <इनाम एलम <:इल्म खत्याव<खिताब मजीद<मस्जिद 

(३) भनेक दाब्दों मे स्वर मवित के फ्लस्वरूप शाद के मध्य में स्वरागम 
हुभा-- 

छदा०--जुलम < जुल्म हुकम <ट्वम, कतल<वत्ल मुसकल<मुद्दिक्ल, 
फरज<फज | 

(४) सदर लोप झौर स्वर विपयय के भो भनेक उदाहरण हाडौती मे 

मिल्तते हैं--- 


झदा०--मामलो <मुप्रामण्ह स्थाही<सियाही सुक्म्मल<मुकम्मिल | 


प्र हाडौती साहित्य गौर स्वरूप 


(५) स्वर स्था “यमन विपयय के अनेक उदाहरण हाडौती मे मिलते हूँ 
यथा श्रयाम< इनाम मतयल< मतलब मुचलकों < मुक्ल्चह क्त्याबी< 
तकादी वासर-<< बारिम । 

(६) यजन लोग क॑ भी उलाहरण मिलत हैं 

उदा०--मजीद < मस्जिद मजूर< मजदूर बकाल<बयकाल। 

(७) प्रनक प्ररवी फारसी की ध्वनिया हाडौती म प्राय ज्यो की त्यों भ्रा गई 
हैंवेहै (।) श्र ()ब (:)प (..)व ()स (८)७ 
(८) (3) द ()र () से (४) के (४)ग (2) 
(/) मे, (७) ॥ (3) व (४0)ह (..)य। 

इनके कुछ उदाहरण नीच दिय जाते है। 

असबाब <: श्रसवाय॒ पेरा < पश प्रसर < प्रसर जनाव < जनाब चाकर < 
चावर, रातव < रातिब जगर < जिगर प्रनसात <इ सान । 

(८) झरबी फारसी म मिलने वाला ह का प्रनेक शब्दों मं कठनालौय 
स्पश में परिवत्तन हो गया और यदि प्रपने से पृव अभ्र हुआ तो उसे विसम्बित 
भ म परिवर्तित र गया यथा-- 

मल< महल स र< शहर सा ब<साहब मर<महर। 

(६) कुछ शदा म ध्वनि परितन दस प्रकार हु प्रा है 

(क) श्रधोध स्पश के स्थान पर सपोष स्पा -- 

उदा०--नगद < नकद, तगदीर < तकदीर टठयटो <तझूत फ्गत < फकत | 

(जे) प्रनुनासिक्ता का झागम यह अनुनासिक्ता मूत भाषा में पाये जाने 
याले क्सी भ्रमुनासिक “यजन के फ्ल स्वरूप झाई है। 

उदा०-- खा < खान मदरसों < मदरसा 

(ग) वही एश वण न रामीपता के दारण दूसरे बण को प्रमावित 
किया है। 

उदा०-- लीलाम < नीलाम । 

(घ) बुछ टला से घ्वनि-परिवतत भाइचयबनक हुमा है यथा सकाजो< 
तकादह हूदर < हुनर । 


(ख) यूरोपीय शब्दा में ध्वनि परिवतन 

भग्रेजी के राज्य स्थापन के उपरा त पझग्रमजी तथा उसके माध्यम से प्रय 
मूरोपीय मायाप्रों के जा हाडौती मे झाये । प्रग्मजी माया साहिय डी दष्टिसे तो 
सम्प'न माषा है पर लिपि की दष्टिवे सम्पन नहीं कह्दी जा सकती | यही 
कारण है कि उप्तम प्रतद ऐसी घ्वनियाँ बतनी गत रूदता से निकलती हैं. जिनके 
लिए कोई एक सिपि चिह् नहीं है। स्वरो वी सल्या वणमातला म॑ तो नेवल ४ हैं 


हाडौती में विदेशी ध्वनियाँ श्र 


पर वततिया वे फ्लस्वरूप सभी हाडोती स्वर घ्वनियाँ प्रकट की जाती हैं। इसी 
प्रकार झग्रेजी -यजना मे भी सभी हातौनी व्यजन ध्यतिया को व्यवत करने को 
क्षमता है। हाडीती का उच्चारण अग्रेजी म नहीं मिलता भौर न हाडौती श्णा 
पनुतसिक-ब्यजन ही प्रग्नेजी म॑ सुनाई पडता है। श्रग्रेी फ (7) ज॑ (2) कस 
(५) तथा य (५), क्व (६) ध्वरियो के लिए हाडौती मे ठीक वसी ही कोई घ्वति 
नहीं मिलती । भ्रत उक्त अ्ग्रजी ध्वनियों से बने हाब्टो में परिवतन झावश्यक 
हुए । 

हि हाडौती भापियों के पास श्रग्रेजी हाब्ट हिठी भापी जनता के माध्यम से 
प्राये । भ्रत वे सब घ्वनि परिवतन तो हाडौठी मे हुए ही जो हिंदी मे॑ ऐसी 
ध्वनियों मे हो चुवे थे पर साथ हो एमे भी परिवतन उन हाठा में मिलने लगे 
जो हाडौती मापा की ग्रपती विशेषता है । 

(१) श्रग्नेजी झट म पाई जाने वाली हस्व 'इ ध्वनि प्राय म्नया/ई 
म॑ बदल गई श्रथवा स्वराघात के साथ "ाद भ इधर उधर चली गई भौर उस 
प्रक्षर वे स्व॒र के साथ मिलकर सधि के नियमो के प्रनुसार परिवर्तित हो गई, 
बयान- 

अ्रजन <एजिन श्रजीमेर <इजिनियर प्नच <इच, टेम < टाइम, 
सेंस < साइस, पमसल < पैसिल । 

(२) बुछ स्वर घ्वनिया की श्रग्रेजीगत घ्वनि सूकष्मता हाडौती मे लुप्त हो 
गई थी भौर उसके निक्टवर्ती स्वर न उसका स्थान ग्रहण कर लिया श्रग्रेजी 
की स्वर ध्वनियो म झ्रारम्मिक परिवतन ता हिंदी मे हुभा श्र तत्परचात जब 
ये हाडौती मे प्राई तो इनम फिर परिवतन हुआ यथा-- 

हा पैन <हिं० पन < पग्र० पत चाव <हि० चार <भ्र० चबः फ्टबोल < 
हिं० फुटबाल <अ्र० फुरवाल, भ्रापस < हिं० आफ्सि < भ्र० झआफ्सि 

(३) प्ग्रजी शब्डो की सयुत्रताक्षरता हाडोती म प्रावर सरल हो गई 
यथा--म्राटसा <मास्टर साहब क्योटर<कम्प्राउण्टर नसपटर <इस्पेक्टर, 
रगहूट < रिनूट। 

भ्रनेक हाट के सरलीवरण में स्वरभक्ति मे योग दिया, यथा--फारम << 
फाम बगस <बाव्स डागदर < डाक्टर । 

फिर भी ऐस शद मिलत हैं जिनमे पूण सरलीकरण भ्रमी नही होता है। 

उदा०---कस्टरेल <कस्ट्रोइल. भ्रस्पेसल <स्पशल टरेक्टर<:ट्र क्टर 
भ्रस्टयाम < स्टाम्प । 

(४) हाडीती के चादा के श्रादि म प्राय सयुकक्‍ताक्षरता नही मिलती । 
परत ऐसी समस्त घ्वतियाँ जो ध के झादि म भमयुक्ताक्षर रूप घारण कर गइ । 
यह कई प्रकार से हुझा-- 


भर हाडौतो साहिय भ्रौर स्वरूप 


(क) झातिस्वरागम द्वारा 

उहा०-- भ्रस्ट्याम < स्टाम्प भ्रस्फूल < स्कूल अस्टेसन < स्टेशन । 

(ख) दो सयुक्त व्यजना म से कोई एक घा” वे झ्ादि में भ्रस्तयुत्त रूपस 
अयुक्त होने से--- 

टरक <:ट्र क फरेम < फ्रेम । 

(५) मध्य के स्वर तथा यजनो के लोप के भी पतेक उदाहरण हाडौती 
में मिलते हैं 

उदा०--गाडर < गडर गाड़ <गाड बाशाकट < वैस्टकांट । 

(६) मध्य तथा भप्रत्य वन्यजन के भागम के उतठाहरण मी प्रनेक चादों म 
मिल जाते हैं। 

उदा०--टमाटर < टोमटी 

(७) प्रथोष ध्वनियों वा सघोध ध्वनियां सं तथा सघोष' घ्वन्ियों का 
प्रधोष घ्वनियो मे परिवतन भी धनेक रब्डो मे हुआ यथा-टरगंस <टिकिट 
काग <काक लाट <लांड। 

(५) जिन शाही म॑ अग्रजी स्वरा मे अनुनासतिवता नहीं थी उत्तम प्रनु 
नासिक्ता मिलती है, जो किसी भवस्था म तो प्रनुनाध्षित यजन के पलस्वरूप 
भाई हैं ध्रौर शिसी प्रवस्था म प्रतारण ही बधा-- 

शाजीहीत < काइन हाउस, डागटर < डाक्टर । 

(६) हाडीती प्रद्मति वे भ्रनुसार एक ही हा” मे इकार प्रधान था उनार 
प्रधान वग की दो घ्वनियाँ एवं साथ नहीं रह सत्रती इसके फ्सस्वहूप भुछ 
अग्रेजी हाब्टा मं स्व्रर परिवतन हुए यथा-- 

टगस < टिक्टिट, भपरेसत < भाषपरेशन, सापीरगत्त < सर्टिफ्किट चमनी << 
चिमनी । 

(१०) भ्रसावपानी के फ्लस्वहप भौर शाणी म स्वर या ब्यजन विपयय 
मी हुप्ता मधा-- 

सापीटगस < सटिफ्यिट संगत «< सिगनला 

(११) न का मे तथा लू मे पटिवतन प्रनेत्र ा्डों में हुमा। 
सलीमू < सितम लालटन-- लटन सम्बर< तम्बर  प्रम्नत <प्तित 


अदमड <द्वादटी। 


हाडौती लोक-साहित्य 


'हाडीती छाब्द क्षेत्र वाचक भ्ौर बोली वाचक है जिप्तका प्रोयग सशा झौर 
विशेषण दोना रूपों मे होता है । वतमान बूदी, कोटा भौर भालावाड जिला 
के उत्तरी भाग हाडीती क्षेत्र कहलाता है। चोहानवश को एक शाक्षा-हाडा 
शाखा वे क्षत्रिय गत सात सौ वर्षों तक इस क्षेत्र कं शासक रहे हैं। इस हाडा' 
शद से ही हाडोती शद (हाडा-|-पुत्र > हाडा उत्त > द्वाडा-ऊतत > हाडोत +- 
ई) बना है । इस क्षेत्र मे श्नेक ब/लियाँ पाई जाती है. पर इसकी प्रमुख बोली 
हाडोती बोली है इस लेख मे प्रयुकत हाडौती शाद से भभिप्राय क्षेत्र विशेष 
का न होकर बोली विशेष का है । भत हाडोती लोक साहित्य से तात्पय हाडोती 
बोली वी उस मौदिक प्रमि-यवित से है, जो भले ही किसी व्यक्ति ने न गढी हो, 
पर प्राज जिसे सामाय लोक समूह भपना ही मानता है भोर जिसमे लोक की 
युग-युगीन वाणी साघना समाहित रही है भौर लोक मानस प्रतिविम्बित रहा 
है।* 

हाडीती लोक जीवन भौर सस्ह्ृति को फराँकी उसके लोक साहित्य मे 
मिलती है । यहाँ क॑ जीवन क॑ भतीत वतमान क॑ रूपो का उसमे चित्रण मिलता 
है। इसका जटिल सरल रूप उसकी विमिन विधाझ्ों के माध्यम स॑ व्यक्त हुमा 
है। उसके द्वारा इस क्षात्र के सामाजिक घामिक स्वरूपा वी रक्षा झौर निर्वाह 
हुमा है। उसके प्रध्ययन से यहाँ के लोक जीवन की परम्पराएँ छढ़ियाँ, प्रगति 
छील विचारधारा, खान पान, यस्त, श्रावास, प्राभूषण, व्यवत्ताय झादि के सद्दी 
स्वरूप शो सहज ही जाना जा सवता है। वह अपनी लघुता भे॑ भी विय्याल है 
झोर सरलता म भी मानस की गहराइया तक पहुचता है । उसम यहाँ के लोक- 
जीवन के वविध्य वी क्‍झ्मिव्यक्ति विविध साहित्य रूपो में हुई है। 
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भ्र्ड हाडौती साहित्य भौर स्वरूप 


लोक्गौत-- 
हाडीती लोग गीता वाग विस्तार व्यापव है। व विविध सस्कार) के साथ 
सम्बद्ध हैं भौर उस लार सस्टति को भश्ुण्ण बनाय हुए हैं, जिस नाग 
रिक सम्यता या भ्राधघुनिकता निगल जाता चाहती हैं । इत्त प्रवार वे वतमान से 
अतोत हैं भोौर भाधुनिवता मं श्राघीन मारतीयता के अश्रवशध हैं । पुत्र जम के पृव 
उनता भारम होता है भ्रौर मृत्यु पयत वे चलते हैं । पृत्र-्ण मं से पूव हाडीती मे 
साथ गीत मिलता है। ऐप गीता में गमवती स्त्री वो नो मासगत रुचि का 
क्रमिक विकास वण्य विषय बनता है । प्रसव वेदता पति की प्रसव सम्ब धी भ्रन 
भिनता भौर सामान्य उपचार वा ऐस गीतो में वणन मिलता है। जद्वा 
और जापा' गीतो मे भी लोकाचार विषयक विवरण मिलते हैं। हाडीवी 
लोरियां छोटी छोटी पत्तिया मे बेधी हुई वाल मनोविभान पर प्राघारित वात्सल्य॑ 
की संगीतमय प्रमिव्यक्तियाँ हैं । पुत्र और पुत्रियाँ एक ही माता पिता की सततायनें 
होती हैं पर पुत्री विषयक लोरियो म॑ उसग्रे प्रति सामाजिब भनुदार दृष्टिकोण 
की झलक मिलती है जो पुत्र विषयक लोरिया मे नहीं है-- 
हनो थाई, हनो बाई रुप का डा 
घाटों चढ़ता दृश्या नत्वा। 
ऐसी प्रनेक लोरियाँ तुकबादी से ऊची नही उठ पाई हैं। 
विवाह ने गीतो में सगाई, उकीरा, बद्याक बना, लाड़ी, बीरा तेल सॉँभी, 
बासण, मैंडा धीडी, संवरो श्रगवाणी टोडरमल कामण बंदा रातीजया गा 
झांदि के गीत मिलते हैं । इन गीतों मे बिवाह के सामाजिक पारिवारिक महत्त्व 
और श्राद” निर्वाह के साथ-साथ लोकाचार निवाह की परम्परा के उल्लेख भी 
मिलते हैं। एसे गीतो में कल्पना की ऊँची उडान जो मूल भाव से बधी होती है 
मिलती है! तैल। के गीत मे वधू के सौटय की प्रतिष्ठा वे साथ साथ प्राकृतिक 
शक्तियों का उसके स्नान के समय भ्राद्वान भौर उनका सेवामाव की चमत्कार 
मंयी कल्पना मिलती है-- 
हाय ले म्हारोी लोड सडी 
चाहा पावलमा हेट गया बव छा 
भट म्हारी भाछो लाडों "हावसी जो; 
भट चाद सुरज रायत सायत शझाव नी 
है. ट३ जद 
म्हारी साइली ऊपर प्रद्र गाज, 
भहारी लाइली ऊपर छत छाज; 
दीरा गीत में बहिन वा माई के प्रति प्रम भौर माई वी विधनता तेथा 
तज्ज॑नित सकोष का चित्रण मिलता है। बना ग्रोत नारी के उस हुत्य का 
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परिचायक है, जो सौंदय पर लुमा जाता है और फिर उसके सतत सानिष्य वी 
श्राकाक्षा रखता है-- 

बनाजी थाका बाटण का चीरा में पेंचा होई रस्या। 

बनाजी थाँक्ा हाबा शा दुक्‍्डया में मछो होई रसस्‍्याँ । 

'रामचरितमानस मे राम, सीता और लक्ष्मण को देखर ग्राम वधूटियो 
ने ऐसे ही हृदय का पर्रिचय दिया है $ 

दाम्पत्य जीवन वे” गीतो मे स्वस्ीया माव की प्रतिष्ठा है। परकीया भी 
मायली या जोडावत रूप म मिलती है पर यहाँ वह सम्मानित नहीं, तिर 
स्क्ृत है । इसका झाघार समाज माव की ठोस वुरी--वर प्रवतन की कामना 
है-- 

जोडावत म्हाकी थेंई मरजाज्यो जी, 
सहाकी परणी बस बधाव। 

“परणी या स्वकीया के गीतो मे पारिवारिक प्रतिष्ठा वे साथ साथ दाम्प 
त्य जीवन के स्निग्ध चित्र भरे पडे हैं। दम्पती का वियोग ऋतु भासा द्वारा 
चित्रित हुप्ना है। विभ्रीग के कारण भी स्वामाविक झौर नित्यप्रति के जीवन 
से उदभूत हैं। ग्रीप्म वी दुपहरी मे नौकरी पर जा रहे पति से पत्नी कहती है-- 

खाँ चाल्यो र, लोभी खा चाल्यो र॒ प्यारा पा चाल्यो र 
भगभगतोी दफरी में खा चात्यो र । 
इस गीत मे खा चाह्यो की तीन लयात्मक आावत्तिया श्रौर तलनुगामी र 
सम्बोधन के प्रयोग तथा 'सगभगती दफरी' द्वारा प्रस्तुत ध्वनि विम्ब आदि 
मिलकर थ्राता के मत मे गहरी याकुलता का सचरण कर देत हैं । 

हएडोती के विविध त्योहारों स उसके भ्रनेश गौत जुड़े हुए हैं। मघुमास मं 
मताय जाने वाने मदनोत्सव के प्रतीक ग्रणयोर त्यौहार वे गीता में घूमर' 
गीत प्रसिद्ध है। यह एक प्रकार का सामूहिक नत्य गीत है, जिसम स्नियाँ 
नाचती हुई गाती रहती हैं । यह गीत बिना नत्य के मी गाया जाता है। होली 
के गोतो मे प्रानद भर मस्ती के भाव मिलते हैं। हीड के गीत हृषि जीवन में 
बला की प्रतिष्ठा क॑ प्रतीक हैं भौर ये ग्वालो द्वारा गाये जाते हैं । 

हाडोती के गीतों मे मकित माव की भी प्रतिष्ठा है। भकित के गीत साहि 
त्पिक भवित गीतो से इस दृष्टि से मिन हैं दि उनम तो सतत का विकसित 
भोर विद्वाना द्वारा स्वीकृत रूप अपनाया जाता है पर ऐसे गीतों मे मक्ति के 
विकास क्रम वी समी अवस्थाएँ सुनने को मिलती हैं । यहाँ मरूणी बालाजी 
थाकाजी तंजाजी, गगा श्रादि से लेकर हृष्ण भोर राम तक वी भवित वे 
गीत गाये जाते हैं। ऐस गीतो म॑ सती चाडी के गीत लोक जीवन से भ्रधिवः सम्दद 
हैं। एक थाडी गीत म, जो प्रत्मत प्राचीन प्रतीत होता है, देवी क॑ घुलर स्वद्प 
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भ्रोर उसकी वरदामिनी धवित वा सुदर वणन मिलता है-- 

पग पड़ 'हैना मोटा सेऊ यारा, 

थें दूदयां फा पायसो। 

सगत्यां गोत्यां भो बस बधाय, 

माता थें टूटयां फ्ल पावसी। 

हाडीती वे! लोक गीतो म वात्सल्य, श्र गार झौर करुणा वी सामिक प्रमि 

व्यक्ति मिलती है। हास्य, धात भौर मवित रस भी प्रनेष गीतो मे पाये जाते हैं। 
उपमा इनवा प्रिय भ्लकार है। उपसाना को सौसा लोर-मानस की पहुँच तक 
है। गीतो वी भमिव्यत्वित मं सरलता है बकता नहीं है । वे यहाँ के लोक मानस 
के दपण हैं । 


लोकगाथा 
हाडौती को लोक गाषाएँ दो श्रेणियों म रखी जा सकती हैं--प्रपम वे, जो 

धम भावना से सम्बद्ध है भोर द्वितीय वे जो वीर रस प्रधान हैं। तेजाजी 
भ्रौर 'हीड प्रथम प्रकार व उठटाहरण हैं भोर परधीराज की लडाई दूसरे 
प्रकार का | प्रथम प्रकार की लोक गाधामो मे भी वीर॒रस मिलता है पर भोण 
झूप से । इन गाथाझ्मा वा तायरत्व ऐसे पाञ्ना को मिला है जो लोक जीवन को 
प्रभावित करने वी सामथ्य रखते हैं । तेजाजी गाथा का नायक ऐसा वीर पुरुष 
है जो गायों की रक्षाघ भ्रौर वचनो के निर्वाह हेतु भपने प्राणा की बलि दे देता 
है। इस गाया मे समाज परिवार के झट” भरे पड़े हैं। यही कारण है वि यह 
पूरे मादों मास मे नियमित रूप से याई जाती है। उसमे चरित्रो की स्थूल रेशाएँ 
उमरी है| गाधाप्रो की कथा का विकास भोर निर्वाह क्योपपरथन शली मे हुप्रा 
है। बीच बीच म पुनरावत्तियाँ हैं।॥ बगडावता की हीड दीपावली पर गराई 
जाती है। यह प्रारम म॒ प्रेम कथा है पर उत्तराद्ध में वीररस प्रधात दत गई 
हैं। इस गाया का विकाप्त सहज ऐतिहासिक क्रम पर हुप्रा है। इस भ्रम मे दो 
नायकों की कथा मिलती हैं। पहली नियाजी भोर जमती की प्रेमक्था है भौर 
दूसरी देवनारायण के त्याग घौर सेवा माव वी क्या है प्रलोकिकता से युक्त 
इस कथा वा प्रणप्रत किसी कवि हूटय से हुआ है । प्रत उपमाना मे लोक्कि 
प्रयोग मिलते हैं-- 

सूगफल्या सी भाभी वाकोी आगल्यां, भूज्या चपा पी डाल] 

वींडोवा दाको लगलगो जाघा वाशो सदा की सी लोय-- 

झ्राएया वाकी ब्रावछा की फाक, ज्यावी नाक सुवा की चूच। 
इस गाया के लोद करठद्वार बनने का कारण उम्तम व्याप्त रोमास और भक्ति 


के भाव हैं । 


हाडौती लाक साहिय भ्र्छ 


परथी राज वी लड़ाई” मऊ के जागीरदार पृथ्वीराज के चरित्र से सर्म्वा घत 
गाथा रै। वह रुप गाथा का नाथ है तथा उद्द ड और घीरोदत है। वह अपने 
मामा से श्रवारण घुद्ध करता है और उसे मार डालता है। उसके साहस और 
उसाह प्रदम्य हैं। इम लाकगाथा म युद्ध वा सजीव दणन मिलता है। नायक 
मे विद्यमान उद्धतवा गौर क्रोध उमर श्रपती खीचण माँ से प्राप्त हुए हैं। माव 
चित्रण सम्व धी उतक्तियों म कही कही मामिक्ता एवं व्यग्य अत्यधिक मुखरित 
हुए हैं। बानड येग के भय से त्रस्‍्त पथ्वीराज के लिए उसको खीचण माँ का 
पयग्य पत्यात तीखा है-- 
हरी हरी चूडियों परयोराज फरजे भ्ोडजे दखणों चोर। 
लाडी बरणजे वानर-वेग की थेंइ मझ मैं देगो पुमाय ॥ 
यणनों की सजीवता श्रौर उक्तियो थी प्रमावपूणता इस गाथा वी उल्लेखनीय 
विशेषताएं हैं । 
राम नस्याण या 'राम रसायण” गाया भ रामचरित वी सामती दष्टि से 
याएया हुई है । इसम राम केवल स्ामत ठाकुर या राजपूत रह गये हैं, उनका 
भवतारी रूप सुप्त है। कथा म नवीतता न होते हुए भी उसके विस्तारा में नवी 
नता है श्लौर भिन प्रासगिक क्थाप्रा की कल्पना किसी सुसस्वारच्युत मत्तिष्क 
को उप| है जसे सीता हरण के उपरातत राम पूछत पूछते किसी कोली जाति के 
“यक्ति से उसका पता पूछ बठते हैं तो उसका उत्तर है-- 
सहाही लुगाया तो म्हाक गोड, ते यान खार गमाई मार । 
इसी प्रकार लक्ष्मण का सीता ये प्रति यह व्यग्य भी फूहड मस्तिप्फ की उपज 
होने से तिरध्क रणीय है--- 
सीता तो सरीणी दादा भाई बारज्या थें अ्सी कतनी लाया नार । 
हीरामतती स्वमणीजी का व्यावलो ग्रादि कतिपय छोटी छोटी गाथाएँ है । 
गायाप्री वो पुश्प दम णाता है क्वल पा तम दो स्त्रिया द्वार भाई जाती हैं । 
समस्त गायाएँ ऐतिहासिक घटनाओा और पाना स सम्बद्ध हैं। इनम लोक गाथा 
छारो १ इधिहास को झपने झनुकूल ढातकर उपयोगी वना लिया है। 


लोक कथा 


हाडौती की कहानी वालका शोर वद्धा वे बीच सुनन सुनान की 
परम्परा स गुशरकर भ्राज भा अपनी स्थिति बनाय हुए है। उनम मनो 
विन6 कोलृहल थे दिश्मय बा अविशिवित उपदक्चास्मकता का भी स्थान मिला है 
राज रानी साधु-सयासों चारडार देवी नेवता ठग्न ठगिनी प्रादि साथक 
नाविवाश्ो स सम्दद्ध य॒ बहातियाँ क्थातत्त्व के झ्रावस्मिक विकास भोर परिणाम 
घो झपत से सहेजपर चलती हैं। भ्राश्वय्तत्त्व उसक्य मेश्लणप्ड है। झलौकि 


श्द हाडोते साहित्य धौर स्वडप 


तरह उसहें समए समय पर गंमासाा पसता है हया उठे खुधर परिणाम जी प्रौर 
प्रयार दशा है। कधातह्व मे प्रथिति। एसी जधाप्राका घाव करवा 
की कयय धमी मे होगा है। पति विष भे॑ प्रमाव में मो दा मा बंधन 
दौधसउरहें माविर प्रोर घ्रारयर बनाथ ररावा है । 

विधभिए ग्रद्दों वा देवाप्रॉसय सस्दा व प्थाए रेप्री जाति में विद्प विय 
हैं। भाईदूज गणा।, पाठ गोमागवती नाग पय झारि की क्याप्रा मे शिमिल 
देवता प्रो मे ब्रत उतासता हे महर्त बा प्रतिषादग मूउ विषय रहता है। साय 
पनेर यार विपत्ति पहा होता है मोर ब्र उपासना के द्वाश उस मुजि मितती 
है। पारिवारिय' सामाजिर लोक फषाप्रा मे रामाज पी विद्रपताएं उमरतो हैं । 
सौत सास्त नयह् देवरानी जिठायी भाई मारे भाई बहने पिला पुत्र रे सम्वे घो 
को समर घलने यासी इस कह्वाविया मं १ई-न कोर एसमा उदय रहता है. जिससे 
परतिवार-समाज जा युपाह प्रपन हो सब । प्राधिर स्यावधाधिर छस प्रपच्मी 
एसी बहातियों मं मिलते है। बास-कोलूहन भौर मतोविनाद की दष्तिरा गही 
जाने वाली बह्वानियाँ पपु-पक्षी जगतू से भी वनतो है। एसी बहानियाँ पचतत्र 
और हितोपदेश ही परम्पण मे झाती हैं। इन शषापा मे यह बात प्रवाय ध्यान 
मे रखी गई है हि पचु या प्री विनेष प्रपनी प्ररृति से प्रतिक्ल मे जा पएये १ 
ठगों ही गयाप्रा तथा तिलस्मी बथाध्रा मं विस्‍्मय भौर कौतू”ल भपती घरम 
सीमा पर पहुच जाते हैं। राजा वित्रमालित्य प्नेव पहानिया वे नायक बनकर 
परनेक पहलियों प्रौर उल्मना को सुलभाते टिसाये गय है | इसी प्रकार ठग्ो की 
वारस्पद्धि प्रतिस्पर्धा मे प्रदर्यित चातुय प्र तियोगिता भ्ाश्चय जनक होती है । 


लोग नाट्य 

हाडोवी लोव नाटक उस नाटय-परम्परा व हैं जो साहित्पिक सादकों के 
उदय स॑ पूव दश्य मे प्रचलित रही होगी। इन लोक नाटकों में उनकी चेतना 
उनके क्यातत्त्व मे म होकर प्रसिनय तत्त्व में विद्यमात है। ऐसे नाटका वी 
बथाएं या तो घम मावना से प्रतुत होती हैं या उनम शरक्भारिता भौर वीरता 
की स्थान मिलता है । ऐसे साटको को क्रम लीला भौर बेल में विमततर किया 
जा सकता है। लीलाभो में भगवान बे प्रवतार धारण करने की वल्पता है भौर 
छेला में माथक्र राजा की स्त्री भासकित और यूछ वे वणन मिलत हैं। ऐसे कथा 
नक वौरयायाप्रो की परम्पश में भाते हैं। पुराणों के भ्राधार पर रचित लीलाए 
हैं. जिनमें मगवान द्वारा भक्त की परीक्षा ली जाती है झोर उसमें सदा उतरने 
पर उसको भगवान दझ्यन दत हैं । रामचीला प्रणरुपेण रामचरित मात्प्त के 
भ्राधार पर लिती गई है । गोपीचाद लीला में परोक्षा क्रम के उपरा 4 ईइवर 
दान की बात नहीं मित्रती ! खेलों में नायिकर के प्रति नायक की भासक्ति 


६० हाडोतो साहित्य और स्वरूप 


भौर वे रविमणी से, जो उहे सच्चे हृदय से प्यार (मविल) बरती है भपना 
परिणय स्थापित करते हैं। इसकी कथा का झावार भागवत पुराण है। इस 
प्रकार 'लीला! नाटकों को *मागवत ने प्रेरणा गौर भाधार दिय हैं । 

सेलो मे ढोला मरवण की बा राजस्थान वी प्रस्तिउ्ध लोक कथा है जिसने 
प्रमेष साहित्य हूपो भे प्रपया स्थान बना लिया है| ताटव' का नायक दाला है 
जो क्सी रेवा नाम वी सलनायिका व प्रेमपाश भ बंध जाता है। ताथिका 
मरवण के प्रयत्नो से उसे मुक्ति मिलती है । रज्याहीर पजाब की प्रसिद्ध प्रेम 
गाया हीर रौका पर प्राधारित है जिसम वणित प्रम इश्क हकीवी के भ्रतगत 
भाता है। इसकी क्था-योजना इस प्रक्तार हुई है कि उप्तम रहस्यात्मक्ता प्रा 
गई है । सूफी सतो की प्रतीक पद्धति का इसमे निर्वाह हुआ है । बीरवल गुए रूप मे 
झाकर रज्या (साधव) को हीर (ईइवर) की प्राप्ति वा माग टिखाता है भौर 
नायक प्रनेक विघ्न बाधाओं को पारकर उसे प्राप्त कर लेता है। फूलादे का 
नायक केसरी सिंह भ्रपनी भाभी द्वारा पूलादे की रूप प्रशसा सुनकर उस पर 
प्रासकत हो जाता है चौर ठगिती के मायाजाल से छूटकर भ्र त म उसे प्राप्त कर 
लेता है। 'खेबरा' मे नायक की प्रावलदे के प्रति प्रासक्ति भर तत्पश्चात युद्ध 
के उपरातत उप्तकी प्राप्ति दिखाई गई है । यह नाटक भत्य'त प्रचलित भौर 
प्रप्तिद्ध है। 


बहावते 
हाडीती क्हावतों मे इस क्षत्र के लोक जीवन वे सचित अनुमव वा परित्रय 
मिलेता है । वे जीवन के हर पहलू से सर्म्वा घत है | इृपक जीवन परिवार 
समाज जीवम घम और नीति इतिहास शिक्षा ज्ञान प्लाटि के समी क्षत्रो मं 
उतारा प्रसार है। विक्षित यक्तियों भे विद्वानों की यूक्तियाँ ढाल भ्रौर तलवार 
का बाम करती हैं और ग्रामीणों मे भी बहावतें इसी प्रकार काम म भाती है 
भ्ौर उसके जीवन का सबल बनकर उसे सभाले रहती है। 
हाडौती हृषि प्रघान भू भाग है । कहावतें यहाँ के प्रमुख “यवसाय कृषि के 
लिए तिर्देगिका वा काय दरती हैं। उसम वर्षा विचान का प्रनुमव सचित है--+ 
(१) पृश्ू पड़दा ग्रारत देन बहुत्तर ठाऊू। 
(२) झाया रात में वात २ 
झ्राभा पेड़ा में! सेढछा 
(३) यरस भरणी छोडो परणों । 
लोव जीवन की माग्यवादिता कृषि के कमलेत्र मं भी उत्तक्षा पीछा नहीं 
छोडती-- 


हाडौतो लोक साहित्य ६१ 


करम होण खेतो बर 
बल मर, के सूखो पड ॥ 
सामाजिक क्षेत्र म कहावता का बडा योगदान रहा है। उन्हाने जातीय 
विशेषताप्रा का विश्लेषण क्या है सामाजिक समानता स्थापित की है झौर 
पारिवारिक एकता पर वल दिया है। “मूंग से मूग बडी कोईव कहावत में 
लौक्क घरातल पर व्यक्ति समानता का प्रतिपादन है श्रौर आत्मा सो पर 
मात्मा मे समानता का प्रतिपादन ग्ाध्यात्मिक श्राधार पर हुमप्ना है। 
यद्यपि इन कहावता मे श्षेय घ्राम को ही यवित क॑ लिए श्रयस्कर बत गाया है 
पर प्रैय साग की भलक झौर उसका विश्लेषण मी इनमे मिलता है । इस प्रकार 
हाडौती कह्षवर्तें जीवन के उमयपक्ष को-- लोक परलोक को दप्ठि पथ मे रखकर 
चलती हैं। उनमे जो विरोध दिखाई देता है वह दष्टि भेद जनित है-- 
(१) साचई झाँच कोईन । 
(२) क्रो पाप तो खाबों धाप। 
कहावता के निर्माण म॑ निमाताप्ना की दष्टि स्थानीय घटनाप्रो श्रौर स्थानों 
पर भी गई हैं । इसलिए “पणता वी गृूण फलायथ पटठकबों या 'हाडा खीची को 
वर हाथो ग्रादि उनके निरीक्षण क्षमता से प्रकट हैं। 


पहेली 


हाडीती का पहेली साहित्य ठेठ ग्राम जीवन की गहराई शौर विस्तार से 
निकला है। इसलिए उसम उसके हर पक्ष का चित्रण और वणन है श्रौर उसके 
भनोविकाप्त का स्वरूप भी । जिन वस्तु को लेकर पहेलिया वा निर्माण हुप्ता 
है व श्रधिकाश मे नित्यप्रति क॑ -यवहार की है--चाहे व वध्यवसायगत हो या 
गहगत । तवे को लेकर कही गई इस पहेली म सरलता और स्पप्टता है-- 
बारा पश्राया पावणा, रोटी पोई एक, 
जतना का जतना जीमग्या रोटो रगी एक । 
इनका रचना विधान सूक्ष्म प्राधारो पर हुआ है। विभिन मनोवचानिक 
सिद्धाता पर इनम पश्रप्रस्तुतो का विधान हुम्ना है। कही सादश्य है तो कही 
बिरोध। विरोध पर निर्मित एक पहेली देसिए--- 
बना पर्गा को डाबडो तहाबव हा ज्ञाय, 
'हाव हूब घरण प्रार्यों बठयो खूण्पोँ बीच ॥ 
पु बाल पहेलियों का रवना विधान सरल है और उनम कौतूहल की व्यात्ति 
छोटो सी टमटी टमटम कर, 


सएव रप्या को बणज कर) (दबात) 


हरे हाडौती साहित्य और स्वर्प 


इस प्रकार हाडीती लोक साहित्य काफी भ्षमृद्ध है। उत्तम जीवन जगत के 
विशाल धनुमव सचित है। वह भारतीय सास्ट्ृतिक अखडता का परिचायक 
है भौर लोक जीवन की उस साधना का परिचायक है जो श्रपते भ्रकत्त त्व में भी 
जियाशील रहती है । उसमे जीवन का उपयोगी सत्य भी श्रक्ट हुम्रा है श्रौर 
धुदरम! भी अभिव्यक्ति पा सवा है। इसीलिए उसम वह शक्ति है कि जब देश 
की ग्रामीण सम्यता मरण। मुख है तब भा बह अपनी चतना सजाये हुए है और 
अपने सकलन ओर प्तरक्षण के लिए विद्वानों को भामत्रण दे रहा है । 


हाडौती काव्य मे वीररस 


हाडीती का लोक क्राव्य उसके लोक जीवन का सच्चा भ्रतित्रिम्ब है। यहा 
राजस्थानी व-य के समान ही श गार भौर वीर रसो का सुटदर सयोग घटित 
हुम्ा है । हाडौती बोली को साहित्यिक माषा बनने का सम्मान न प्राप्त होने 
पर भी यहाँ क लोक कवियों न उसी मे वीररस के गीत गाये हैं। ऐसे गीत 
काह्पनिक अ्रनुभूतियों पर झाघत न होकर यथाथ की भूमि पर खडे हैं। 

वीररस का स्थायी भाव उत्साह है जिसमे साहसपूण श्रानद की उमंग 
पाई जाती हैं । इस युद्धवीर के ग्रतिरिक्त दानवीर, दयावीर भौर धमवीर रूपी 
भें भी देखा जा सकता हैं। ऐसे समी बीरा मे स्वकर्मों के प्रति ऐसी उमग दिखाई 
देती है जो बमपथ को झान दमय बनाती चलती है | हाडीती के काय मे स्था 
नीय भौर राष्ट्रीय स्तर के वीरो को स्थान प्राप्त हुआ हैं । क्याकि राजस्थान की 
भूमि वीरप्रमूता है भ्रत हाडौती म युद्धवीरों की कमी नहीं हैं । हाडीती कार्य 
मे ऐसे वीर चित्रित हैं जिनका उत्साह अदम्य था। उ हैं देखकर यह कहना 
पड़ना है कि यदि दश के भ्रमुक युद्ध म॑ प्रमुक सेनापति वे स्थान पर वे होते 
तो उसका परिणाम ही मिन निकलता 

'परयीराज क कड़े का नायक पृथ्वीराज एसा ही वीर है, जिसदे' जीवन 
चरित को लेक्तर हाडोती बीली में सी नायू नामक व्यक्ति ने लोक गाया की 
रचना की है। इस वीररस प्रधान काय का नायक पृथ्वीराज मऊ का छोटा 
सा जागीरदार है| 'लींचरण मौ से उत्पन बह युवक कातछया मौल खेराबाद 
के मीनो गुजरात के सामात अपने मामा--घादी के रावजी तथा जयपुर के राजा 
मानपसिह से युद्ध करता है । युद्धा म वीररस वी भमिव्यक्ति होती भाई है। युद्धो 
के वणनों मे कमी वमी कवि झत्र्‌ पल को निवल बतला देते हैं झौर मायक वा 
पक्ष प्रवलल होता है । ऐसी दशा म नायक के उत्साह का सच्चा श्रौर प्रशृत रूप 
सामने नही हा पाता है। पृथ्दीराज के पुस भोल झौर सीनो को एक छोटी-सी 
सेना है प्ौर धाटी के रावजी के पास युद्ध व्यवत्तायी विशाल द्त्रिय-्सेना 
है, जिससे उसे मार्चा लेना पडता है। इस पर भी एवं सच्चे वीर की मांठि 


धर हाडौगी साहित्य भौर रप्रप 


पृष्वीराज रावजी को श्रधम प्रहार वरन या घवगर दर धुत प्रद्ार बरत को 
बहुता है-- 

महूं तो बऊँ ए मामाजी पर यालो र ज्यागी मतर माँद । 

एघ पमोश रक्तता सेल की मामी मे पर दू रा । 

है मामा जा, मैं प्रापस बहता टै कि झापपुत प्रद्मारवर सीजिए भ्रयधा 
प्रापश सन में ही रह जायगी वि मैं अहार नहीं वर सदा । मैं ता प्रपनी बारी 
में प्रपत तीद्षण भाल था एसा विकेट प्रहार बरगा नि प्रपती मामी को विधवा 
बर दूगा। 

यदि दास्त्रीय दष्टि से इस कथन का विइछेप्रण करें 6 रावजी प्रातम्बन है । 
उनका परात्र मे, प्रहार भादि उद्दीपन है। पृय्यीराज बी गर्वोतितर्यां प्नुमाव है 
तथा 'गव , धृति प्रादि सचारी हैं। इस प्रकार उत्साह स्थावी घ्वनित है। यहाँ 
धीररस की निष्पत्ति वी पृण सामग्री विद्यमान है । 

युद्ध व। सजीव वणने जितया नाथू श्र पाया है उतना बहुत कम टेखने मं 
ग्राता है। व टा भोर ढोला क बीच म युद्ध हो रहा है। दोनो वड़ बलवान हैं । 
दोनी की संताभो मे घमासान युद्ध दो रहा है-- 

दोनी द्लां मैं बाजा हद बाज रया दोनो बुवार सेत । 
इत्ठ का माँक्ी दोनो मल्हावरया यामें बुण पाडू कुण फत। 
घर घर तो तोपा धग्घार कर ऊर्टाँ पथव जम्पूर। 
लांडो थव छ दोला परयानकी चदा का दत्ध 4 साँइ। 
झाज धरा प्‌ चमक बोजढा पाछा वादछ माँइ। 
खसाँडो चमके छ चदा का हाथ को पीया दा दकछ माई । 
तरबारपां की तीले उड, बगतर कट कट जाप) 
घूरा फद छ जी रण खेत से, वाकी भास फायला खाय । 
खचक खचक तो माला बोल रया, छपक छपक तरवार । 
सूरा कट छ रण का भाइन याँको झत न प्ाव पार। 

“दोनो सनाग्रा मे बाजे बज रहे हैं भोर दोनो झ्लोर मकर मारकाट मच 
रही है । दोनों दलों म॑ मयकर युद्ध हो रहा है। कहा नहीं जा स्वता कि इनमें 
मौन तो पाडव है तथा कौन कौरव है ? तोदें धर्राट करती चल रही हैं भौर उठो 
की पीठ पर से छोटी तांयें दागा जा रही हैं। प्रधान संचापति दाला वी तलवार 
खुदा वी सता के मय में प्रलय ढाती जा रही हैं । जसे पण्वों पर हो काले 
बादलो के बीच मे बिजलो चमर रही हो, ऐसे चादा वे हाय की त्तलवार भी 
पथ्वीराज की सैना से ऐसे चमक रही है । ततवारें खट पट चलती जा रही हैं 
गौर कवच कदते जा रह है। भनेव वीर योद्धा गिर रह हैं जिनका माँस कौए 
खाते जा रह हैं। मालो क॑ अहार से खचव सब्र की घ्वति प्रा रही है भौर 


हाडौती वा“प मे बीर रस धर 


तलवार। ३ प्रहार से छपव छपक्‌ की घ्वनि भरा रही। इतने भधित शरूरवीर 
मर रहे हैं कि (जिनकी कोई सीमा नही है। 
हडौती के एक प्राय वाबव्य में वीर॒रस वी सुदर निष्पत्ति हुई है। 'तजाजी' 
वा प्रधान रस वीर ही है। नायक की वीरता प्रथम वे समान सवुचित उद्देय 
से प्रेरित नही है पर दु ख निवारण ही इनको प्ररित करता है। तंजानी प्रयनी 
ससुराल जा रहे है । उहू माग म शमुन भच्छे नही होते। गाँव स विकलत ही 
तो काले घड़े लिए पनिहारी मिल जाती है, दुछ भागे बढ़ने पर वाव वर्तींस 
हल जोतता विप्तान मिल जाता है शौर प्राग बायी श्लोर कोचर मित्र जाती है। 
पर एक सच्चे चीर को भाँति द उन अपशकुतों वी चिता नही बरत भौर रह 
झब्त के बल पर अनुकूल बनाते चलते है । भ्रत तैजा जी कहने हैं-- 
बायाँ सू जीवाँ प्रा जाब न री कोचर राणो, 
न तो दूणू भव्यक्ता पी, बखेरः यारा पाॉलडा। 
हे कोचर रानी बायें से दायें भा जा, भ्रयथा माले से तरे पथ विखर 
दूगा (| 
सच्चा वोर प्रकृति की वाधाप्रो का भपने भरदम्य उत्माह वे सामने वृष्ठ की 
गिनता अ्रपितु उनसे उसका उत्साह श्रौर प्रधिक बढ जांता है। उमड़ी थरन्ट 
कठिन से बठिन परिस्थितियों म भी उसका साथ नही छोडती ; तजा भी अच्द # 
जा रहे हैँ कि माग म बनास नदी पड गई। वर्षा का समय था, नही ब द०फ 
उमड़ रहा था झौर उ हें नाव मी न मिल सबी । व झपनी घोडी वा नरी # कूच्छ 
देते हैं पोकि ऐसे वीर श्रागे बढ़कर पीछे हटना नहीं जातत । ब६ बिजड़ ># 
परिणाम चाह जो हो पर कुल की प्रतिष्ठा नप्ट नही होनी घाहिए | 
अपनी ससुराल जात हुए तेजाजी एक सप द्वारा स्वय कर बटक? ड्र्छ्ड 
बबन दे झ्राये थे, पर माना गूजरी के काले बछ्डे को मोनों प्‌ ऋरकतक ## # 
उनका शरीर सवा मन लोह से भर गया झौर माना युजरी #ख्ट डकह्ड्डी 
“प्रवस्था क्रान का निवेदन करने लगी तो उहू सप व दिए बकड: #, ८225 
हो भ्रायी-- है 
लख्या लेख गोडा भाग्या छ रो गूनर को माता । 
बाचा चुकंगा काका की भूरी बामः-; 
है ग्रूजर की माना, लिखे हुए लेख (मृयु) तिकट ४१#« #, बम द 
पर हो के किए नही पा गे अपने 20% जोचूडल्ट्रकट समय 
[ररस की सुदर निष्पत्ति रामलीला मनन छ 
रावण के युद्धम राय का झत्म्य उत्साह दानीय ५ 2 अर्जी, जिगदें राम- 


>> 4 ६ ड्ज़ द््च्ट 
$ ठरा नाम खा दूगा झोर तुझे देवी व चढ़ा २ै गट है, ढ़ 
ध है ही हायर लज्मत्त थ्रा, सु्के वास 


६६ हाडोती साहित्य भौर स्वस्पं 


विकता का बोध हो जायगा । तो रामउत्तर-स्वरूप बहते हैं-- 
धार धनस कुबाण हाथ में लेलू यारा प्राण । 
गूरज कुल वो दुस दियो यहोत। 
छठ * लाया जनब मादनी मनमें ग्राव जोरा 
मैं पमुप बाण हाथ मे ग्रहण करवे तरे प्राण ल लूगा। तूने गूय गुल को 
बहुत दु स लिया है | तू जनवसुता का हरण कर लाया। मेरे मत में जोष्र उमड़ 
रहा है । 
यहाँ रावण भातम्वन है। रावण या क्यत तथा उसका पराक्रम उद्दीपन 
है । राम का घनुप-बाण घारण करना उनकी गर्वीजितयाँ भनुमाव हैं भौर 'स्मृति , 
पाव! तथा 'घृति प्राटि सचारी हैं। इस प्रवार उत्साह स्थायी घ्वनित द्ोकर 
बीररस की निष्पत्ति करता है । 
वीररस प्रधान ग्रथों 4 प्रतिरिकत बुछ ऐसे भी ग्र य हैं जिनम प्रधान रस 
शगाररस है प्रौर वीर रत गोण है। खेमरा , रज्या हीर 'दब्मणी मगल पारि 
एसी लोक-नाटय रचनाए हैं। सेमरा म बाला के ललक्तारने पर खेमरे का 
उत्साह प्रधिक बढ़ जाता है | वह मी इस प्रवार गवपुण राह कहता है-- 
सीस ऊडादू हायस्‌ सर काइ सामू भाव | 
सूरो होतो लंड सामन काईं पीठ बताव । 
अस्ती धमोड़ू सेल फो र थू पड यो पडयो बरढाव। 
अब सरोई थार ऊपर, लोग गड़वडा साथ । 
मैं तेरा घिर काट डालू गा। तू सामने क्यों नही प्राता है यदि तू झुरवीर है तो 
सामने लंड पीठ वयो दिखलाता है? मैंतुक पर भाले वा ऐसा विक्ट प्रहार 
कहू था कि पडा पड़ा चिहलाया करेगा भौर जब तेरे ऊपर मेरी तलवार चल 
जायेगी तो तरे शव को कुत्त सायेंगे 
राजस्थान की वीरता म॑ स्त्रियो का विशेष हाथ रहा है। एक भोर तो वे 
भपने सतीत्व की रक्षा करने के लिए जौहरवत को अपनाकर पुरुषो के घर सम्बधी 
मोह भौर चिता को हटाती रही हैं ट्था दूमरी भोर जब कमी पुरुषो ने तनिक 
भी कायरता दिखलाई है तो उनकी वीरतापूण व्यग्योवितयों ने पुस्षी में ऐसा 
उत्साह फूका है कि वे भपता वास्तविक सिंह रप पहिचान सके हैं। (ृष्वीराज 
गुजरात म छापा मारकर लूट का माल लेफर मऊ आ रहा है। माय मे बानडबेग 
मिल जाता है प्रोर प्रथ्वी राज का मांग रद्ध कर देता है। उसे मऊ म॑ लौटने नही 
देता । पृथ्वीराज परिस्थिति को प्रवगत कराते हुए प्रपनी माँ को पत्र लिखता है, 
पर माँ वा उत्तर तो दूसरे ही प्रक्तार का होता है-- 
उलटा ई कामद लखण्या फर लखजे जीमे लखजे ज्वाव। 
बनड दीज थारा प्रृठ की, थई मऊ में देगो पुगाम। 


हाहौती चाप भ वौरस्स ६५ 


हाथी तो दीजे थारा चढण यो रुप्या सू नारेछ । 
बनड तो दोजे यारा पूठ को, जीजा जो ख बताया 
हरी हरी चूडयाँ तो परथीराज फरजे, भ्रेडजे दखणी चोर। 
लाडो बणजे बानंड बेग को थई भऊ से देगो पुणाय ३ 
हे लिपिक, तू इस प्रकार उत्तर लिख दे कि यदि बावडबेग तुझे मऊ नहीं 
पाने रेता हैं तो तू भ्रपनी छोटो बहिन का विवाह उसझ्े कर दे जिससे वह स्वय 
तुझे सुरक्षित मऊ पहुँचा दगा । तू अपने चढने का हाथी तथा रुपया नारियल 
भेंट करके अपनी छोटी बहिन का विवाह उससे कर दे तथा उप्ते 'नीजा जी कह 
कर सम्बोधन कर, या फिर तू हरी हरी चूडियाँ धारण कर ले तथा दक्षिणी 
साडी पहिन ले भौर इस प्रकार सुसज्जित होकर वानडबेग की वधू बन जा तो 
चह तुझे मऊ मे पहुचा देगा ४ 
हाडौती का काव्य न केवल युद्धवीरो के प्रसगा से मरा पडा है, उसमे दान 
वीरता के मी सुदर प्रसग झाए हैं। 'मारधज लीला' का प्रधान रस (दान) 
बीर ही है। दानवीरता म त्याग की उम्रग परिस्थिति की विकटता के साथ 
बढती जाती है भौर भ्राथय का साहसपूण श्रानद प्रकट द्वोता जाता है । ऐसी 
बीरता का श्रष्ठ उदाहरण अपनी प्रियतम वस्तु के उत्तग पर प्रस्तुत होता है । 
घन दौलत भौर राजपाट के त्याग के उदाहरण तो समाज में प्रनेक मिल जाते 
है पर झपर पुत्र को उमग के साथ साधु वेशधारी कृष्ण और प्रजु न के सिह को 
प्रारी से चीरकर खिलाने जसी वीरता हाडोती नाटक 'मोरधज घीला' मे ही चित्रित 
हुई है वह भ्पना सानी नहीों रखती | पुत वत्सलता जितनी स्त्रियों मे मिलती है 
उठनी पुरंधा मं नही। भत जब रानी झपने पति मोरधज से यह बहुत्ती है-- 
रतन कवार न चीर नोरदा, भाई करा बच्यार। 
संप्द घा सत ऊपर सजी सबदा सिरजन हार | 
(पग्रपन पुत्र रलकुमार को चीरबर सिंह को भ्रर्चा तत भाव से डाल दें 
बयाकि सत्य क॑ ऊपर हा परमात्मा विद्यमान है।) तब दातबीरता का ऐसा सुदर 
उदाहरण दखने को मिलता है जो प्रयत्र दुलभ है। मोरधज की दानवीरता मे 
उसकी पत्नी का सहयाग मेणिकाँचन का सयोग है । 
हाडोती मे वीररस के झय प्रकार भी मिल जायेंगे । लोक कविया ने उत्साह 
की भ्रत्यत सरलता स व सफ्तता से हाडौती काव्य मे “यजना को है। यह भित 
बात है वि परवीराज का कडा म नायक खलतायुकत है। वह खलनायक सा लगता 
है। भरत रस निष्पत्ति खडित है क्योकि झालम्बन भौवित्यप्रण नहीं है। पर 
हाडौती क॑ लोक-कवि न जो देखा या भ्रनुमव किया उसे पूरी सचाई से ब्यक्त 


कर दिया है | इसलिए इसके अनगढ साहित्य म कलाहारिता की उत्तृष्टता नहीं 
मिलेगी, पर कस्प की सचाई ऐ वहू विरदित नहीं है। 
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लोकगीतो की परम्परा एक युग से चली झ्रा रही है। जब साहित्यिक गीत 
न थे तब भी वे लोक जीवन मे समाय हुए थे । काल के प्रवाह के साथ सतरण 
करते हुए ये गीत लोक जीवन के साथ इतने चिपके बठे हैँ किः हम यह भी नहीं 
खोज सकते कि जीवन का कौन स्ला पहलू इनसे प्रछूत। है । साहित्यिक गीतो ने 
भले हा हमारे जीवन के' कुछ रूप) को देखा हा पर लोकगीत तो हमारी प्रत्यक 
भावना क॑ साथ श्रपता सम्व घ स्थापित क़िय हुए हैं। 
हाशैती प्रदेश बे लौफ़नीवन का जितना विस्तार है उतना ही विस्तार इन 

ल्लीकृगीतों के विषयो वा भी है। वे उप्तके प्रत्येक कोने को झाकते प्रतीत होते 
हैं। जहाँ तक पुश्प मावों का सम्बंध है स्त्रियों ने उह पुरुषो के लिए छोड 
दिया है। स्त्रियों ने तो कोमल भावा के क्षत्र मे ही प्रपने मधुर कण्ठ से गुजन 
बिया है। व्या श्र गार, कया करुण क्‍या हास्‍््य--समी क्षता में वे भाँक भाई 
है। श्रगार के सयोग पक्ष म तो उहाने उतनी तत्वरता नहीं दिखलाई, पर 
विरह गीता ने उनके मानस मे अनेक तरगे उठाई हैं। हाडोती प्रदेश की स्त्रियों 
का प्रेम लोक म॑ प्रतिष्ठित है-- 

“गोपडला के बीच काइ जी खड़ा छो 

मोती हार पोवा छा। 

मोती हार पोवता गोरा रारईबर ने देरया 

“लडब॒ण शभ्राझ्मों न उरा सा।! 
महू तो कया भ्राऊ जी म्हारा राइवर, 

म्टारा बाबाजों दादाजी ऊबा छा! 

इस भीत मे कोई नायिका प्रपनी सस्ती को वे बातें बता रही है जो पति 

पलनी में परथपर हुई थी । पति ने पूछा--प्रियं, डयाटी पर खड़ी तुम क्या कर 
रही हो तो पली ने उत्तर टिया--मोती टार यूष रही हू। छोर पति ने देखा 
कि बहु मोती हार वना रहा है। उसे फिर कहा--हं प्रथशी तनिक निकट तो 
आप्रो। प्रत्युत्तर मे पत्नी न कह्दा कि ब्रियतम, मैं कस प्राऊ, वयाकि मर दादा 
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पिता झा खड़े हैं । इसी प्रकार उत्तर प्रत्युत्तर मे गीत बटता है । 
इन लोक गौतो में स्वकीया नायिका के विरह के जितने गीत हैं परकोया 
भायिका के विरहमीत धपेसाइत कम हैं। उतरा दाम्प ये जीवन इतना अनुभूति 
पूण और पवित्र रहा है कि उसके सयोग वियोग स्वत ही गीत के विषय बन 
गय हैं। साहित्यिक गीतो मे पुर्प वरविया ने परक्षीया नाथिका के विरह के 
झतिरजनापृण चित्रों की सप्टि की है पर हाडौती के लोकगीता मे, जो स्त्रियों 
की स्वासुभूति के गोत हैं स्वत्ीया लायिदा के विरह के सु दर चित्र मरे पड़ हैं। 
उनत्री भ्रनुभूति उधार ली हुई तही है । 
लोब-्जीवन म विरह के भ्रवप्तर नित्य अति ग्रात रहते हैं। फाल्गुत मास 
की वसत ऋतु झ्राई हुई है. चारो भार होली खेली जा रही है और सनायिया के 
पति कोमा दूर किसी कायवश चले गये हैं तव उसका हृदय वडपक र इस भ्रवार 
फूट पडता है-- 
रुत फागण की झाई, 
होलों मच भईइाका सू। 
बे गया राजन थे गया जी, 
वे गया कोस पचास। 
सर बदनामी ले गया रे, 
खदीयन बंठया पास! 
होनी के अवसर पर पचास कस चले जाने वाले पत्ति के लिए पत्ती का 
यह क्यन कि जाते जात थे यह झपकीर्ति ले गय वि वे मेरे पास कमी नही बढ! 
कथन शाली वे चमत्कार के साथ ही नायिका के विरह की कितनी मार्मिक 
ध्यज़ना करता है। ऐसी ही मायके मे रहन वाली स्त्री बे लिए बमत ऋठु भ्रत्य त 
कठिन हो जाती है-.. 
दाइयू सुख डागल र 
घर सूख क्‍्चनार। 
गोरी सूख थाप के र, 
ऊ पूरस की नारा 
जिस प्रकार छत पर प्रतार मूल रहे हैं तथा घर पर कचनार के पुष्प सूल 
रहे हैं" उसी प्रकार ऐस्े पति की पत्नी पति के ग्रमाव मे भ्पने पिता वे यहाँ 
सूखती चली जा रही है। उसे तो वहाँ खाना पीना भी ठीक ही मिलता है। 
उप्तक यहाँ श्रष्ठ भोजन चावल मूंगी वो वनी खिचड़ी जो घी पूरित है, मिलती 


है तथा भौर भी प्रनेरः सुख इसे प्राप्त रितु पति वे बिना उमसे वहाँ रहा 
नही जात[-- हि हैं शिवु रद रह 
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घावल मूर्गां की खोचडो र, 
घी बना खायी न जाय । 
सब सुत्ध सहारा बापक र, 
मी बना रयो ही न जाय । 
बस त में तो उतके पति नही प्राये यद्यवि वहू उतका स्वागत करने ने लिये 
प्रस्तुत थी और उधर गीष्म ऋतु थ्रा गई है । अवधि की दीपता के साव उसकी 
बेदना बढ गई है। भ्रतएव वह धूप से प्राथना करता है कि तू भ्रधिक मत तपना 
भ्रयधा वे मेरे कोमलाय पति नही श्र/ सकें ग-- 
तावडा भदरों सो पड़ने र। 
छेल भवर जां को जीव नरम छ, 
करणो त्तो करजे ॥ 
सदा फ्सृूमल फरती, सदा रजानी जीव 
ग्रणगोरयाँ श्राया नहीं, घणा हठीला पीच । 
हे भातप ! उष्णता मत ग्रहण करना क्‍्याकि मेर सुदर प्रियतम कमल 
हैं, बस तू इतना सा इृपापुण काय करना। गणयगौर पर भी मैंने उनके स्वागत के 
लिये कुसुमी रग के वस्त्र धारण किये भौर सदव श्रपने हृदय को उसके झागमन 
की प्राशा से तप्त किया पर वे हठीले आये नही । 
इस गीत मे स्मृति के द्वारा गहत व्यधा की अ्रमि-यक्ति वी गई है। बह 
पपने बिछुड प्रियतम से मिलने क लिय द्तिनी “याबुल है ? 
आय ऋतुएँ तो विरहिणी कसी भी प्रवार बिता भी लता है. पर वर्पा 
उसके लिए प्रति कठिन हो जाती है। वषा ऋतु है पपीहा बात रहा है भौर 
मायिका विरह से प्याकुल होकर अपनी एुका त स्थिति से चीज़ उठती है-- 
“भवर बार्गाँ मे श्राज्यो जो, 
श्रजी मू तो क्लियाँ बोणु छू भ्रकेली । 
पपीयो बोल्यो जो ॥ 
“ओडावत म्हारी कस बट भावाँ जौ, 
सहारा धर में बद छ क्ड़ाई । 
अभवर था" परणी मरज्यों जो 
जो लागी लगन जण तोडी ।' 
ज्ोडावत म्हाकी थेई मरजाज्यों यो, 
महांकी परणी बस बधाव ४ 
यह गीत परकीया साविका के साहचय से सम्याधित है जिसमे काट में 
स्वकीया भाव की प्रतिष्ठा देसी जाती है। वा ऋतु में झपनी तिरीह भ्वस्या 
की नायिका द्वारा जध्ती मात भ्मिव्यक्ति इस गीत में है एसी नि छत प्रमि 
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व्यवित कम ही स्थाना पर खोजने पर मिलती है। परकीया नाथिका वर्षा के 
उद्दौपनकारी वातावरण में उतवन में कलियाँ चुनने वे लिये चली गई। उसे 
पहले से ही व्रियतम वी याद सता रही थी कि इसी बीच पपीहे ने पी पी' की 
रट लगा दी । तब वह प्रपने प्रापक्रो इस भ्रसहाय धवस्था म॑ न से माल सकी प्रोर 
उसका हृदय फट पडा-- 
हे प्रिवतम उपवन म प्राप्ना । जरा देखो तो, मैं यहाँ भ्रवेली कलियाँ छुत 
रही हूँ भौर दुमरी ओर पत्रीहा ने 'पी पी की रट लगाई है। इस पर उसमे प्रियतम 
से निष्दुर ही उत्तर मित्रता है, हे प्रियतमा, मैं किस प्रवार झ्राऊ, वेयोति' 
तुम्हारे पाप्त भाते से पनी से कगडा बढ़ता है। तय उत्तर मे नायिका का व्याकुल 
हृदय इस प्रकार बरम पडा प्रियतम तुम्हारी पनी मर जाय तो प्रच्छा । 
परतु इसी प्रकार का निष्ठुर उत्तर उम्को नायक से फिर मिलता है, 'प्रियतमा 
तू ही मर जाना, मेरी विवाहिता पत्नी तो भेरा वश वढायंगी । 
यह उत्तर प्रस्युत्तर का क्रम गीत मे आग भी चलता रहता है। 
वर्षा के पश्चात झ्राने वाली हारद ऋतु वी लम्बी रातें पत्नी के जीवन को 
दुवह बना दंती हैं । वह तो परमात्मा से तव भी प्राथना करती है कि रात इतनी 
लम्बी हो जाये हि प्रात काल हो ही नहा-- 
सज्न सबेरे जायेंगे, नना मरेंगे रोई, 
दिधना ऐसो रात फर, भोर रूद म होई। 
इस दोह के समान ही हाडौवी म भी तनिक हेरफेर के साथ गीत प्रचलित 
हैं। विभिन ऋतु जनित इस वेटना का सम्व घ विभिन मासा स भी जुडा हुप्रा 
है। भाषाढ माम में वादलो को बरसत हुए देखकर दर जाते हुए प्रिय को 
नापिका इस प्रकार मना बरती है-- 
सखी अ्रसाड री झसाड महोनों गरज । 
यों सुदर स्पाम न घरज । 
थें मत जाप्रो जी स्याम, 
था बिना जीवडो तरस ॥ 
छम्ताउम बादल बरस | 
हे सखी झ्रापाढ मास श्रा गया है। यह भास गजना करके सुलर स्थाम 
को जाने से रोक रहा है। ह श्याम झाप मत जाइये। श्रापके विना प्रेरा ह्त्य 
व्यादुल होता है और इधर वाल मूसलाधार वष्टि कर रहे हैं । 
अमिवापा' का चित्र इस दोह मे सुदर पाया जाता है-- 
नत शठ सूरज उगतों, नत चंदा घर जाय।॥ 
ऊसूरत्र कद ऊपसी जे ज्िछड या कत मलाय। 
नित्य प्रति सूप उदित होता है भौर चद्धवा भी अत्ष्य है जाता है. किन्तु 


७२ हाडीती साहित्य भ्रौर स्वरूप 
घह सूय कब उदित होगा जो मुझे अपने बिछुडे पति से मिला दगा।! 

हाडौती के विरह गीतों म प्रतिरजना कम है । वे लोक्जीवन की विरह 
दशाश्रा के सच्चे प्रतिविम्य हैं। भनुभूति की तीव्रता स्त्रियों वे भ्रपन मुख स 
व्यवत होकर भ्रत्यात ममस्पर्शी बनी हुई है । विरह का प्राथार कल्पता प्रयृत न 
होकर घास्तविक जीवन है। 


हाडौती लोक-गीतो मे प्रकृति 


हाडौती क्षेत्र प्रड्ननि की सुरम्य भीडा स्थली है। नदी घाटिया से परिवेष्दित यह 
प्रदेश मध्य भाग मे शस्य श्यामल घरित्री बी मनोरम छटा से युक्त है, जिसम 
मिथ (वाजीसि घ), पावती (त्रिविष्या) तथा भम्बल (चमण्वती) नदिया 
बहती हैँ | चमष्वतती के सौदय पर मुग्थ होकर तो कालिदास वा हृदय भी कह 
उठा था-- 
त्वग्यादातु जलमवनते 'शाड्विणो बणचौरे 
तस्या सिधो पृथुमपितनु दूरभावात प्रवाहम) 
प्रेक्षप्पत्ते गगन गतयों नूनभावज्य दष्टी-- 
रेक भुक्ता गुणमिव भुव स्थूल मध्येद्र नीलम । १ 
पर तु यह देखकर प्राइचय होता है वि हाडौती के लोक्गीतो में मतोरस 
प्रकृति क प्रति स्वतत्र अनुराग प्रतीत नहीं होता । समबत सभी भाधाझ्रों के 
लोकगीता म॑ ऐसा मिलता हो । कारण यह हां सकता हो कि लोक गोतकारो 
को भ्रपने आसपास के मानवा में ही का“्य के इतने विषय मिल गए कि उनके 
ध्यान प्रकृति की ममोरमता वी शोर गया ही नहीं, यदि कभी गया भी है ते 
मानव सापण्य से सामग्री चयन करके वहाँ से जौट आया है। 
इसलिए लोकगीतो में मानव प्रधान है और प्रकृति गौण । लोकगीत मे 
उसको मानव सापेथय में स्थान मिला है। ऐसे प्रकृति-वणनो मे प्रद्धति को जुर्ल 
भाँखों से देखकर उसमें से केवल व व्यापार चुने गय हैं जो प्रत्यत प्रमावोत्पादक 
और महत्त्वपूण है । जहा ऋतु वणन मे केवल ऋतु विशेष का नामोल्लेख करन 
से भ्रपना उद्देश्य पूरा हो गया वहाँ लाकर गीतकार ने किसी सण्ड या पूण व्यापा' 
को चुनने वो भी आवश्यकता नहीं समभी । "रन ऋतु भाई झौर उघर ग्रामीष् 
नायक की कोटा वी नौकरी मी भा गई । झ्त वह कह उढी-- 


॥ बालिटास प्ंबदूत पूवद्ेघ ४६ 


७४ हाडौती साहित्य और स्वरूप 


शरद रत स्पात्या की श्राई। 
मू काँइ बर्ूं म्हारी जान, नोकरी कोटा की झाई ॥ 
हाडौती के गीतो म॑ तीन ही ऋतुएँ प्राय मिलती हैं--शरद, ग्रीप्म भौर 
वर्षा । विचिर, हेमत वे बस त तो विद्वानों द्वारा श्य ऋतुए हैं, लोक स्वीकृति 
दे नही प्राप्त र सकी, पर लोक अतमन मे बस त ऋतु वी चंतना भ्रवश्य है-- 
चाहे उप्तका नामोल्लेख लोक्गीता मे नही हुआ हो । इसीलिए तो एक नायिका 
कह उठती है-- 
रत फागण को झाई, होठी मच भडाका सू । 
यह फाल्गुन की ऋतु वसत ही है जिसे बेचारी ग्रामीण नायिका मही 
जानती ॥ 
वर्षा ऋतु के वणन हाडोती मे सबस अ्रधिक मिलते हैं। बधा ऋतु प्रम वी 
सथोग भौर वियोग की अवस्याग्रो मं उनकी तीब्रता बढ़ाती है । वर्षा ऋतु भाई 
है भौर उसने नाथिका का लहर॒या मिगों दिया है। उसके दनिव' सामाय 
जीवन भे॑ एक नई बात उत्पन हो गई है । दम्पती म से एक को भ्रम प्रदर्शित 
बरने भौर दूसरे को प्रेम ध्राप्त करन का श्रदसर श्राप्त हो गया है-- 
भवर थाकी बादली न म्हाको ल रयो भजयो जो राज । 
ल'रयो तो सूख सामी सात में लयर लगर जिव जाय । 
गोरी चता जण करो जी ल'रयो फर मया दा जी राज । 
ज्यैप्ठ झ्रापाढ मास चले गए हैं भौर वर्षा के सावन व मादा मात्त लग गये 
हैं। इसस सयोग का प्रानद भी द्विगुणित हो गया है-- 
लाग्पा ज्ञावण भादवा उतरया जेठ भ्साड। 
सूगा लपटी बेलडी ज्यू लपटमा भरतार । 
वियोग-वणनः मे बारह मासा क॒ वणन साहित्य-परम्परा म प्राप्त होत हैं । 
जायती ने नागमती का विरह बारह मासा म दिखाया है, जो वडा मामिव भौर 
हृदयरपर्णी है। हाडोती गीता मे बारहमात्ता $ रुप मे जो वणन मिलत हैं 
उनम पूरे बारह माप्तो का वन कम मे मिलता है। प्रधिकाश मे तो छह मास 
तक के वणन ही प्राय मिलत हैं। इन मासो म श्रद्वति क जा-जो उद्दीपनशारी 
रूप सामने भात हैं उनम से एक दो प्रमुल व्यापार चुनक्र गीता मे रस लिये 
जात हैं-- 
सल्ठो क्‍्क्‍स्ताड रो भस्ताड मइनों गरज, यो सुदर स्थाम न यरज ॥ 
तें मत ज्ञावो नी स्पाम, था या जोवधे तररा । 
घमापम्र बादट बरस । 
महू झ्ाजा र घतर घोमासा पद खलू र धोपड पाँसा । 
4 १44 रू 


हाडौती लौक गीतो मे प्रद्नति ७४५ 


सख्ती सावण री सावण मईनो जोर, कोयल को राग भन तोड, । 
तें मत जावो जी स्याम, था घना जोवडी तरस । 
हर ज् > 
सखी भादवोरी भादवों सईनो नदियाँ ग! री, या सूरत स्थाम न फेरी । 
तें मत जावो जो स्थाम था बना जोवडो तरस। 
पति पास नहीं है अत प्रत्येक मास पली के लिए दु खद बन जाता है-- 
चाहे वह चत्र हो प्रयवा वशाख या अय कोई मास । नीचे के गीतो मे भ्रानुप्रासिक 
छटा के साथ प्रत्येक मासगत प्रकृति बे' व्यापार के साथ विरह का वेणन किया 
गया है-- 
जैठ जवानी छा रही सजी, भ्रव बदनामी श्रासी जी 
पक रपा दाड़ यू दाख टपक रस भरतो ई भ्ासी जो । 
>८ न 
असाड मास बरस़ा रत भाई बादल चढ़ चढ भ्रासी जी, 
गरड बीजली का घोर, गरड जीवडा ई जासी जी । 
हाडीती लोक णीतो मे प्रगति क्र एव मपकर भी है| प्रदति का ऐसा रूप 
केवल ग्रीप्म के वणनो म॑ मिलता है। अपने प्रियतम को लू न लग जाये प्रत 
नायिका उसे रोक्ती है कि हू धन के लोमी तू इस्त भीषण दुपहरी में बाहर मत 
जञु-- 
खां चाल्यो र लोभो खाँ चाल्यो र ॒थ्यारा खाँ चाल्यो र। 
ऋणभागती दफरी से एक खाँ चाल्यो र ३ 
झोर एक लोक गीत की नायिका प्रीष्प ऋतु की धूप से प्राथना करती है 
कि तू जरा कम तीत्र पडना क्‍्याक़ि मेरे रगीले प्रियतम तनिक कोमल हैं-- 
तावडा मदरों सो पडजे र, तावडा भदरों सो पडजे । 
छेल भेंवर जो को जीव नरम छ, करणो तो फरजे । 
पवित्र दाम्पत्य प्रम मे पारस्परिक सुख दु ख का कितना घ्याव रखा जाता 
है, यह इप गीत से स्पष्ट हो जाता है। 
खज्भारिक भावना से मिन प्रद्मति के स्वाभाविक सौ दय को देखकर नर नारी 
के हृदय मं उमग व ऋ्रीडा का माव सचरित होता है। इसीलिए तो वर्षा हुई 
झोर नर नारी भूलने निकल जात हैं । इसी भ्रानादमयो प्रकृति के विशाल 
प्रागण मे एक बालिका भूले पर बढ़ी किसी अज्ञात आवद का भनुमव करती जा 
रही है। गीत उयरार लिया हुम्रा है पर हाडीती लोक जिह्ना पर भ्राझूढ है-- 
नाही नही घुदिया रे सावण का मेरा भूलता। 
एफ भूला डाला सेंने, बाबुल के राज से 
सग सहूली रे सादन का मेरा भूसना। 


छ्४ं हाडौती सात्य भौर रवरुप 


शरद रत स्पाटा वो प्राई। 
मू पाँइ बरे म्हारी जान मोकरी कोटा की धभ्राई ॥ 
हाडोती ब गीता म त्तीन ही ऋतुएँ प्राय मिलती हैं--रद ग्रीप्म भौर 
यर्पो । विटिार हेमत व बच्ध त तो विद्वानों द्वारा भेय ऋतुए हैं, लोक स्वीटति 
दे नही प्राप्त वर सती पर लोक प्रतमन मे बस त ऋतु वी चतना प्रवश्य है-- 
चाहे उत्तवा नामाल्लेस लोदगीता मे नहा हुमा हा । इसीलिए तो एवं तायिया 
बाहू उठती है-- 
रत फागण की भाई, होटो मच कटाका सू । 
यह फाल्युन की ऋतु वस्न्त ही है जितत बचारी ग्रामीण नायित्रा गही 
जानती ॥, 
वर्षा ऋतु बे वणन हाडोती मे सबस् भ्रपिवर मिलत हैं। वषा खहतु प्रम वी 
समोग भौर वियोग वी प्रवस्थाम्रा मं उनवी तीघ्रता बढ़ाती है । वर्षा ऋतु प्राई 
है भौर उसने नायिकादा लहरपा सिगों दिया है । उस दनिवा सामाय 
जीवन मे एव नई बात उत्पन हो गई है । दम्पती मं से एवं को श्रम भ्रदर्नित 
क्रन भौर दूसरे वो प्रेम प्राप्त वरन का प्रवसर श्राप्त हो गया है-- 
भवर थाकी यादली न म्हांको लू रुपो भजयो जी राज । 
ल'रपो तो सूख सामी साठ में लगर लयर जिव जाय। 
भोरी चता जण बरो जो ल'रयो फर मगा दां जी राज । 
ज्येप्ठ थरापाढ़ मास घले गए है झोर वर्षा व सावन व मादा मास लग गये 
हैं । इससे सयोग का भागनद भी द्विगुणित हो गया है-- 
लाग्या सावण भादवा उतरया जेठ झसाड। 
लूगा लपटी बेलडो ज्यू लपटया भरतार। 
वियोग-वणवों में बारह मास! के वणन साहित्य परम्परा म प्राप्त द्वोते हैं । 
जायतसी न तागमती था विरह बारह मासा भ॑ दिखाथा है, जो वडा मामिक भौर 
हृदयस्पर्शी है। हाडीती गीतो मे बारहमासों के रूप म जी वणन मितते हैं 
उनमे पूरे बारह मासो का वणन कम मे मिलता है। भ्धिकाश से तो छह मास 
तक के वणन ही प्राय मिलते हैं । इन माधो मं कृति के जो जो उद्दीपनकारी 
रूप सामने झात॑ हैं उनमें से एक दो प्रमुतत व्यापार चुवकर गीतों में रप्त दिये 
जाते हैं-- 
सखी भ्रसाड री ध्रसाड मईनों गरज, थो सुदर स्थाम् न घरज । 
तें मत जावो जी स्याम, था बना जीवडो तरस 
घमाधम बादक बरस 
तू थ्राजा र चतर चोमासा, जद सेलू र चोपड़ फाँसा । 
4 2 है 


हवाडौवी लोक गोता मे प्रदृति ७ 


सखी सावण री सावण मईनो जोरूँ, कोयल की राग भन तोड, । 
तें भत जावो जी स्पाम, था बना जीवडो तरस ॥ 
१4 > #र् 
सखी भादवोरी भादवों मईनो नदिया ग' री, या सुरत स्याम न फेरी 
तें सत जावों जी स्थाम था बना जीवडो तरस। 
पति पास नहीं है भरत प्रत्येक मास पत्नी बे लिए दुखद बन जाता है-- 
चाहे वह चन्र हो अथवा बशाख या झय कोई मास्त । नौचे के गीतों म भ्रानुप्रासिक 
छटा के साथ प्रत्यक मासगत प्रकृति के -यापार के साथ विरह का वणन क्या 
गया है-- 
जेठ जवानी छा रही सजी, श्रव बदनामी श्रासी जो, 
पक रया दाड यू दा टपक रस भरतो ई श्रासी जी । 
ञ 4 
असाड मास बरखा रत भ्राई बादल चद चढ़ प्राप्ती जी, 
गरड बीजलो का घोर, गरड जीवडा ई जासी जो । 
हाडौती लोक गीता मे प्रद्डति ऋूर एवं मयकर भी है। प्रद्ृति का एवा स्प 
केवल प्रीप्म के वणनों म॑ मिलता है। श्रपत प्रियतम का लू न लग जाए प्रठ 
नायिका उसे रोकती है कि हे धन के लोगी, तू इस भीषण दुपहरी में बाहर मठ 
जा-- 
खाँ चाल्पो र लोगो सा चाल्पोर ध्यारा खाँ चात्या रा 
भागभगती दफरो म॑ एक सा घास्यो र। 
भोर एक लोक गीत की नायिका प्रीप्म ऋतु की धूप से श्राग्या झर5 $ 
कि जरा कम तीत् पडना, क्या मेरे रगात् प्रियवव वरविद्य झसर 5 
ताबडा मदरो-्सों पडजे र, तावडा मतरा झा पह़ढ) 
है छेल भेंवर जो को जोद नरम छ, करपी ता दरता 
पवित्र दाम्पत्य प्रेम मे पारस्परिक सुख 


हर दुखका दिवस पान न जक 
है, यह इम गीत स स्पष्ट हो जाता है। ष्डि 


७६ हाडौती साहित्य और स्वत्प 


मनुष्य प्रकृति स वितनी हो दूर हट जाए पर प्रश्नति वी सुदर सुदर 
बस्तुप्रो को चुनकर अपने प्रिय स्थान को सजाने का सोम वह कभी सवरण कर 
सवंगा, यह कहना कठिन है । इसप्तोलिए तो भ्ति प्राचीन से ही माता द्याडी वा 
मचदिर मी प्रइृति प्रदत्त सुदर सुदर वस्तुप्रा से सजा हुमा है-- 
माता धाडी वा भ्रो मइट मैं भ्रवछल भ्राऊंलो मोरियो।॥ 
झदछल श्रांदों बार रुप लाग बरस सुवाबणो 
फोयल री मदरी सार बोल सोवटा रुछ भ्रागणों । 
हाडोती लोकगीतो म॑ प्रड्मति से सुदर सुदर उपमाना का भी चयन हुप्रा 
है । उपमान चयन करत समय भ्रमाव साम्य की ओर लोक दष्टि गई है। उप 
मान रूढ 7 होकर प्रकृति के विस्तत क्षेत्र से चुने गए हे-- 
महारी जोडी रा जल्‍ला, मरगानणी रा जतला। 
>< <्‌ ५ 
लूगा लपटी बेलडी र वारी ज्यू लपठया भरतार । 
८ ट २९ 
महारी ठडा जक की माँछी, पावीडा पा द रो । 
८ 2 २६ 
सूरज म्हारा साथवा, चदा देबर जेठ । 
मणदक शाभा ब्ीजली चमक च्याझें सूट । 
सारांच यह है कि हाडोती लोकगीतों में प्रह्वति वणन कम मिलता है पर 
जितना मिलता है उसका कायोचित महत्त्व है। उसमे भ्रनावश्यक भरती या 
विस्तार कही नही है । 


हाडौती लोक-नाटक 


हाडौती का झ्रचल धपने प्राइतिक साथना से सम्पन है| प्रद्नति वी उदारता 
प्रौर उवरता यहा के लोक को सग्रह प्रवत्ति स वासा दूर रसे हुए है। इसीजिए 
यहाँ का लोग मानस मनन भौर भावना की जिस मूमि पर प्रतिष्ठित हुम्ना है, 
बहू इसक विए उपयुक्त है। उसने घम झौर साहिय व क्षता में झपना सबने 
आ्रप्त किया है । जिस अवरर अवक घम के सरतस्श को इस क्षेत्र मं पोएण मित्रो 
है उसी प्रवार तोत साहित्य के वियिध रुप यहाँ पनप हैं जिनमे यटा के लोक 
मानप्त वा प्रतिब्रिम्व दिखाई देता है । 
जो घम व सार्टिय बी झतवरत उपासना यहा ने लोर जीवन का श्रग 
बनी हुई है, उसके प्रत्यल दधन फ्सलो दे कायक्ाल के उपरात इस श्रदव मं 
होते हैं। यहाँ के ग्रामा मे भागवत का मासचारायण, 'मानेस या 'राधे/याम 
रामायण' का सस्वर एवं सब्यास्पा पाठ, ग्राल्हा रामायण का चोपालों म उठता 
स्वर ॒तजाजी वा मास भर ढावत मजीर वे साथ गायन दोपावली पर उठने 
वाली हीड' थी मगूज आति उसने घमर और साहिय की सववित साथना के 
परिचायक हैं। उम्बरी बोई भी घामिव क्रिया लोकगीता स विरहित होकर 
सम्पन्न नही होती है। यह रुचि समवय मतारजय बे साधन रूप मे पदहीत लो 
नाटका के प्रवार--लीलापा को प्रमिनय कौ प्रेरणा दनी है | 
इससे यह निष्पष बदाषि नहीं तिद्ञाता जा सरता है कि यदाँ का सोक- 
जीवन रस लाह वी उपला वरक चलता टैं। राध व २८ण जिसके श्रादग रहे 
हों। सुप ट'सामक भ्रवनी पर जिसने भाराध्य-टवों न श्री़ा को हो वहू इस 
जगत स 3 से भ्ौसे मूँद सवता है ? हास्य ”यास व घरित्री बे पवन घाटादित सद 
सहात छेत्रों में उसका मन मयूर नाचता है सरिता वे वलचय प्रयाह मं उगव कट 
हो बलताट निनाटित हाता है ऋतुप्रों का धौद घिचौनी मं उावय ठहर रपटए- 
गीत बनता है कायल बी पुक उसर दत्य वी हुंत का प्र बरता है । रवक 

फीर्तों में उसने दवहू गाया है । सार पाठ का मे इमझी यह नीदनटित दल मम 
था 'रयाता मे प्रवद्द हुई है। शामतीय बातावरण मे विहरवित रुप धवलज ने 


छ्द हाष्टीती शाहिय धोर स्वरूप 
सेसो में राजा रानी है प्रेम-्यापार मो प्रमिनम गा विधय बनाया है। 


लीला भौर सेल 


सीसा भौर गोल इस प्रयल मे सोक नाटप बला के विकसित प्रकार हैं। 
भपने प्रतीत मे यहाँ मे लोग ये मप्रोरजन भें साथा रुप मे जि प्रविर्सित 
नाटय प्रवारो को प्रपनाया था उ हैं भी उसने भपने रवमावयच छोड़ा नहीं है । 
बठपुतलियां ये सेल पराधुजी व पर हाली बे प्रवसतरा पर प्रल्तित स्वींग बहु 
रूपियों द्वारा पारित विभिय स्वरूप झाँडा द्वारा प्रतधित विभिय एकामियय 
स्त्री रामाज द्वारा बीछूहे प्रादि प्रवार के प्रमिनयामद लोकगीत प्राहिम 
लोक नाटव 4 प्राघीत स्वरूप ये दहन हात हैं। रनवे भ्रतिरिकत भी तगांस! 
होलिफोत्सय व उपरात प्रदर्तित होते हैं। 'हाथ मो तमासे नाम से सागादा 
बसे मं चत्र शृष्ण पर त्रयोटणी को प्रतिवप लोग नाटय होता है जिस्म शज्ार 
हास्य, व्यभ्य वे विभित विषयों को चुनरर विभिन कलावारो द्वारा उनका 
झमितय विया जाता है । स्त्री पुरप थी मूमिकाप्रो मं उपरे पुरुष वलाकार भपनी 
कामुक भोर भःलास चेप्टाप्रों द्वारा दपवा का निर्बाध मनो रजन बरत हैं जिनके 
बाय व्यापार मे भतमत या भ्रमर्यादित प्रकाशन होता है ॥ गद्य पच्चमय क्योप 
कचनो व मत्य-सगीत से युवत इस 'तमास को साडा को 'हाण भी कहा जाता 
है। 'खाडा खट्टा या गह्ठा ही है. जिसके निम्न मध्य भाग मे भ्रमिनीत तमाचा 
उसवे' दलाना पर स्थित दशकों वी देश्य थव्य क्षमता वा पूण उपयोग बरने का 
सहज भ्रवस्तर प्रदाव करता है ! 
हाओोदी लोक-नाटको के दो उल्लिसित प्रवार-- लीला भौर सेल या रूपाल 

प्रति प्रचलित हैं । लील्ाप्रो मे रमलील तेजाजीलीला रुक्‍मणों मगल, गोपी- 
चदलोला नरसांग लीला प्रहलाद लीला बिल्व मगल मोरध्वजलीला भ्रादि 
प्रसिद्ध है ! खेला म॑ खेंवरा, ढोला मरवण रज्या हीर फूलादे प्रादि उल्लेख 
नीय हैं। लीलाप्रो का भ्रमितय तो तत्तत्सम्बा धत पुनीत तिथि के भासपरास 
होता है पर खेला व क्‍्रमिनय में ग्रामवासियों के भवक्‍ा" काज़ व प्रकृति की 
सुखदता ही निणयिक बनते हैं। लीलाझो वा भमिनय तो झनेक ग्रामो मे भनेक 
दशकों से नियमित रूप से हो रहा है पर खेलो का झमिन+ उतना नियमित महीं 
है उतका खडित प्रवाह इस उस ग्राम म मिलता है ! रामलीला का उदय नीमोदा 
में हुआ है भौर वही से वह हाडौंती भ्रचल में फली है। व्याप्ति की दृष्टिस 
गोपीचद लौला” बा स्थान सर्वोपरि है ! उसकी प्रतियाँ स्थान स्थान पर मिल 
जाती हैं। सेवरा भी इस क्षेत्र वा प्रिय खेल रहा है। 


हाडौती लोक नाटव ७६ 


लीला का आधार 

लीलाग्रो का श्राघार ईईवरीय सत्ता की प्रतीति के साथ दगाकों मं मक्तिमाव 
उत्पन वरना या बनाय रखना है। उनम सगुण भज्ति मिलती है। इस जगतू 
में ईश्वर वा प्रकट होफ़र लीला करना या शव्रत की पुवार पर चले भाकर उसे 
सकट से मुवत वरना लीलाग्रा वी रवीहृतियाँ हैं । श्रय लीलाभ्रो से गोपीच द 
लीला इस रूप मे मि.त है कि उसमे इ्चर वी प्रतीति तो है पर उसके निगुण 
सगुण किसी रूप का सकेत नही है । वहा वह न तो लीला करता है और न प्रकट 
होता है । लीला नाटक सुखात होत हैँ और मध्य मंदुख प्लौर सकटा वो 
उत्तरोत्तर वद्धि भवत की परीक्षा क लिए दिखाई जाती है। झ्रावम्मिक्ता, 
भ्रस्वाभाविक्ता और श्रलोकिक्तता से युयत जीलाग्रा के क्थातक श्रगा तक कौतू 
हल जागत रखते है और उनकी रसात्मर्ता म यांग देते रहते हैँ । उनम भक्ति 
रस प्रधान हांता है पर गोपीचद लीला का भ्रमी रस शातत है । कयोपक्थनो मे 
नपातुलापन है--प्रत्यंक पात्र समान चाचाल होता है कयोपक्षथनो वी प्रमावो 
त्पादकता प्रसग व गायक के स्वर लोच पर प्राश्चित होती है । 


रामलीला 


यह 'रामचरित मानस के भाधार पर लिखी गई है जो लोक मे “याप्त भार 
कीय घम साधना के सतत प्रवाह और झखण्टता वा प्रतीक बतकर झ्ाज भी ग्रामो 
में अत्य त श्रद्धा और भत्ित से चत मास में अ्भिनीत होती है। इस लीला वा 
प्रारम्भ राम रावण के पूवज मे की कथा स हाता है। मानस वे भ्राधार पर 
बनाई गई णह लोला दाशनिक गमीर प्रसगा को बचाकर चलती है बवल एस 
ही प्रसग इसम गहीत हैं जो तानो (गीवात्मरः क्थोपत थनो) द्वारा दशका का 
सहज ग्राह्म वत सकते हैं। महावा ए वा माटयीव रण करने के इस प्रयास मे 
लोक रूचि झौर भ्रमिनय के सीमित साधना का पूरा-पुरा ध्यान रखा गया है। 
विचाल वितान के नीचे तख्ता पर रसी कुरसिया से इसका रगमच बनता 2 
जिसकी प्रृष्ठमूमि किसी मकान वो दोवार या सामा य स॑ पढें द्वारा दकती है 
अ्रत लीला मे सीता की प्रग्नि परीक्षा उसे प्रसगा को छोड या गया दै। क्या 
#िर्वाह मे 'मानस' की अनुरूपता है जो पात्रो के चरित्र चित्रण में भी मिज्ी ह 
प्रात हे ही हैं. चिकृप ही स्थूक् रेका मे सप्यात है एर बलथिनपिवन की जी 
सूक्ष्मता मानस भें घिलती है वह टम लीता मे नहीं मिला । वरिद्रित कया 
ही साभिक घटनाभ्रो को मच पर घटित होते चम्रचथग्रा सर हिल्यया खाक के 
लिए कम महृत््वपूण ये है--उसमे रस प्रवाह के लिए प्रयल 3 मन छितदा 
सरल होगा सप्रेषण के लिए वला कौशल को उतनी दी इम बरप ता द्वागी। री 


ही 


द० हाडौती साहित्य भौर स्वरूप 


दारण है हि लोग साटया। वे दरजो को गतदशु, प्यहद् गठ या रामांघ की 
स्थिति मप्राय टेसा जाग है। 


गापीयद लीसा 

गोपीच? पीता की क्या ऐतिद्वागिर वाया गोरी (१व०व सा १३वीं 
इताओ ये मध्य) तो मात प्ररणा से वराग्य ग्रहण भोर तत्यचात्‌ उत्तरी पतो 
ऐ विरह्यथता मे सीमित है। इग नाटक मे नाटयथुण की झप ता वाब्य गुण 
पझधिय हैं। नाटक से नायर गापीच ” जा वराग्य धारण बर घुदा है ब द्वारा 
एव एय बरवे घपने राम्या सया सो मगश वद्य मे मिला याचना शी जाती है। 
ये सभी दष््य भत्यःत ममरप यों हैं भोर गाटव के प्राण भी हैं । गोपाचाट सीला 
मे फ्थापक पन प्रत्यत ममरपर्णी भौर मनोवषातित्र हैं। विरवेत याचकः पत्ति 
द्वारा रानी को माँ दाब्ल द्वारा सम्वोधन डिय जाने पर उसका उत्तर होता है-- 

माता तो कयरां स्हाँंस ने पहो, म्हे राणी थांकी। 

इस उत्तर मे उसबी सारी व्यया छिपी हुई है। एसे रथोपक्चना द्वारा 
लेसक पात्रा बी चारित्रिय गहराइया तब पहुचता है. जिनसे पात्रो का प्रत 
बाह्य एक धाय ध्वतित होरार लीला $ भल्प विरसित क्यानह तक दशक की 
दष्टि नही पहुचन देता । 


मोरधज लीला 

मोरधज लीला वी बथा वा उत्तराद जमिनौयाइवमेंध पव पर भ्राधारित 
प्रोर धुर्वाद्ध पल्पना प्रसूत है। पूर्वाद्ध क्या वल्वता में नामक के नाम का मोर 
प्रश हेतु बना है। परम भवितन पद्मावती का विवाह मोर वे साथ इसलिए कर 
दिया जाता है कि वह यह स्वीकार नही वरती ति वह भ्पो पता ब माग्य का 
खाती है, भपने भाग्य का नहीं। मोर की मृयु पर उसके साथ सती होने के' 
तिश्चय का इसलिए क्ियावयन नही हो पाता कि शिव द्वारा मोर को राजा 
रुप मे जीवित व दिया जाता है। साधु वेश म ईश्वर प्मावती भौर मोरघन 
की मक्ति परीक्षा लेते हैं--उनके पुत्र रतनवुमार को भारे से चिरवाते हैं प्ौर 
परीक्षा मं सफल उतरने पर वे अ्रक्ट होवर उ हैं दहन द॑ते है । क्या में प्रनौकिक 
तन्‍बो की मरमार से ग्रामीण दपक वी ईश्वर मजित तो दढ़ होती है, पर रग 
मच की सीमाग्रो वा ध्यान न रसने से दश्य काय मे भी दान को शव्य साव्य 
के समान बल्पताश्रवी बेनना पड़ता है । लीला का श्रगी रस वीर है । नायव 
और नायिका धमवीर कोटि म पाते है । 


हाडौती लोक' ताटक ८१ 


प्रहताद लीला 


प्रहताद लीला 'मागवत' पर झाघत नाठक है, जिसमें मूल सूत्रा को पकड 
कर उनका विस्तार किया गया है। पात्र व वस्तु तो दोनो में समान है, पर 
विस्तारों में भि नता का कारण लोक रुचि भौर ग्राहक मि-नता है। कथा का 
प्रारम्म हरणाक््स (हिरण्य कशिपु) की पूवज म की कथा से होता है॥ सनका- 
दिक भुनियों से झमिदप्त हरणावुस प्रह्मास वरदान प्राप्त कर राम विरोधी 
बन जाता है धौर प्पने एक भवत पुत्र प्रह्माद पर भ्रयाचार करता है। उत्त 
रोत्तर बटत भत्याचार से प्र्लाट की मक्ति निखरती है भौर भ्र/त में स्वय 
भगवान नर्तिह् रुप में प्ररट हंकर हरणाकुस का वध करते हैं | नायक भौर खल 
नायक रूप में पुत्र व पिता का प्रस्तुत होना भवित की सर्वोपरिता वो सिद्धवरन 
की दष्टि से कलापूण योजना है। पारिवारिक विघटन के स्थान पर इसे पारि- 
वारिक सगठने रूप म॒ स्वीकार क्या जाना चाहिए  क्याकि झसत धोर अन 
तिकता पर शझ्राधारित काइ भी इकाई विश्व के लिए घातक सिद्ध होती है भौर 
उसके सदाधारित होने पर धम की रथापता होती हैं। 'अव लीला' मे भी इसी 
प्रकार ध्रुव वी धोर तपस्या दिखाई गई है । एक्मिणी मग्ल में हए्ण हविमणी 
के विवाह वी क्या से सर्म्या घत घटनाचत अपनाया गया है जिसमें 'ब्रह्मववत्त 
पुराण का प्रनुसरण विया गया है | 


खेल या रयाल 


हाडौती के खेल श्उ गार रस प्रधात नाटक हैं, जिनके नायक राजा होते हैं । 
सामतकालीन विलासी प्रवत्तियां वी ठाप बस्तु-सगठत झ्लौर चरित चित्रण में 
मिलती है । कहीजही इस प्रवत्ति दा अमर्यादित रूप भी मिलता है, इससे 
नाटबो मे भदलील भौर कापुक क्योपकथन आ गये हैं । खेला में प्रेम वा भिकोण 
मिलता है। एक नायक को दो प्रेमिकाएँ प्यार करती हैं उनम से एक नायिका 
होती है झौर दुसरी खलनायिका। यलतायिका के प्रपचा में नायव फेसता 
है जिनसे मुक्त होने बे साथ ही नायक्र नायिका का मिलन होता है भ्ौर नाटक 
को समाप्ति हो जाती है ५ प्रस या उत्य पूदराण झप में दिखाया गया है जो 
श्रवण ल्नन द्वारा उत्पन होता है। रज्याहीर' के भतिरिक्‍त्त समी खेलों में 
लौकियः प्रेम चित्रित है । रज्या का प्रम ग्तौविक (इृढ्य हकीकी) है भौर मूफी 
जाली स प्रभावित है। क्‍या निर्वाह मे प्रेम के विशोण निर्वाह से उस्पुउता 
भ्राद्रत बनी रहती है जो स्वामाविर् ढग से झाई है । 


च्र्‌ हाकोकी माटित प्रौर ररकव 


सारा 

गेहहा साह्र जा नाप # खेवश है नो पर इगटे की झप >चगा गुपह है पा 
पर घाहात हों ताक है पौह यगे रत करमे कै जिरण दर है । रची 
गेच ॥ बह विवाट पराशीक बाद दि मे विषयों * हर देगा इम कप करता 
है। माहिया क मार दाह दशश दर थे बारे जाने वर विक्भवी 4 
प्राटिच गे पूण जीवड़ ध्रारेश् कर बह घावतर थे रिकान कर सपा है। कया 
+ ध्रंतैतिए शत्वी १8 स्वीकार मित्रो है। न्‍्ग गातकर बायोंखाव “छा 
हप विवि हुघ्लाहै। 3 + है के गाघ बाररम वाव है शत से या तय + 
चर ॥ शिविवा का #माव है ह मारटीव वर्वरा के मादक 3, धर ।वह। 
गा वा मे ढहेसी विद्यागिा व सावाइरक्षक पोते १ आह 5 ९। छा बहू 
मगुती थे भी धारण करता है| वाया मे धार है। हाय धरमितद 
बात में हार हऱए को पतियागो एड में ॥गतछ बेर ह रपारो के उस्पारश 
ब गाप विशां पमितेता पा सिर कोट हो जी जनवहिद्ली रण न रू प्रप 
सिग है । 


दठासा मरमघ 

राजस्यात हो परी गंगरत उशरी भारत में दोसा मरवण की पा सोर 
गाहिए पे विविध रूपों में प्रपेतित है जिससे प्रमवा विक्ञोध मिचता है। राग 
तप वे पुत्र ढासा वा विपाह वंगस की राजवुमारों मरदण से धवि यास्याइस्पा 
माता है पर वहू रेवा जे प्रमजाच मे यप जाया है । मरवध धारण प्रोर पुर 
मो भेगपएर उसे मु बातो है। जए ढोसा मरदण द्वरासी गई परोतास 
गसरा उनरा है तब दोता था गिसा होता है। तावित्ा प्रधान इस रात को क्या 
ती स्यात्ति वा क्षेत्र इंसशोें तरसता सरतात भौर हुटय धथिता का हो हैं । 
ऐविहलाहिप नाम) भौर घरनाप्ों व द्वारा जि पवित्र दाम्पएय माव मी प्रतिष्णा 
इसे पाठ द्वारा की गई है यह भी मय भ्रापपण वर बारण बना है। चरित्र 
विन्रण स्वाझायित है खिसह पयिता वा बत्त स्व प्धिय उमरा है। शाप्ताती 
बातावरण मे प्रमाष रे सायोग श्यगार मे चित्रा म धश्लीलता प्रोर ्ॉद्रियता 
भा गई है पर वियोग श्र गार ब कया ममस्पर्णी झोर पात्रायुसूल हैं। पता नहीं 
प० दुलम से बग दुस्‍्तद > दुल्पट >कोला एस हावी केंद्र म प्रति के झूष मे 
बद् से दढ़ हा रहा है पर उसमे घृणा भौर प्रवादर वा भाव मी जुद गया है । 


रज्या हीर 
इस माटत थी बचा 'लला मजनू थे पादश पर विशृसित बहातनी हैं। 
पजाबी लोर साहित्य म व्याप्त इस प्रेम क्या वो ह्वाडौती क्षेत्र तक पहुँचने 


हाडौती लोव नाटव ३ 


के लिए कितनी थरात्रा बरनी पडी होगी, यह स्वतत्र चितन का विषय है। वेवल 
पजाबी में ही इसने प्रनेर रूपा मे भ्मिव्यवित्र पाई है। सरल भोर प्रविक्तित 
क्थानक का यह खेल प्रतीवात्मद भी है। जिसम रज्या साधव है, बीरबल दोस्त 
गुर है भौर हीर ईश्वर है। जिस हीर को रज्या न प्राप्त बिया है वहां बड़े बड़े 
सम्राट भी नही पहुंच पात हैं-- 
बड़ा बड॒ए गुलजार बादसा, जरा पास नई झाद ४ 
श्रौर नाटवकार के भ्रतुमार ही खुदा के माव स यह क्या कही गई है-- 
लला मजनू करी दोसती, भाव खुदा का रक्ता । 

नाटक वे' नायक नायिका ऐतिहासिक पात्र है। नायिका के नख शिख का 
जितना सुदर वणन नाटक मे हुआ है वसा कसी प्रय नाटक मे नहीं मिलता । 
उधर तायक म प्रेम की जो तडफन है वह भी उसे माग की बाधाग्रा प्थवा 
फ्तमल के प्रवरोध की परवाह नहीं करने देती । सूफी कथाग्ना व' अनुसरण पर 
विरसित यह गटर अय खेला से इस बात मे मिन है कि दसका भ्रस्तुत पक्ष 
प्रलौकिक प्रेम वा सदेश देता है। दुसरे इसम ववित्व वा निखार भी श्रप्ुव है। 
उपमानों का विघान परम्परागत नही है । किसी कवि हृट्य की यह सरस नाट्य 
कृति प्रपी "ली मे बिरल भौर ववित्व से भरपूर है। 

सेलो मे फूलादे भ्रादि भी प्रेम झ्राधारित क्या को अपनाकर चलत हैं। 
मनीरणजन दे' लिए खेले जाने वाले इन खेला म विसी जीवन दप्टि का अमाव 
मिलता है। 

हाडोती मच झोर ग्मिनय शली की कुछ श्रपनी विशेषताएं हैं | छोटे से 
शामयाने के भीचे निमित मच जो चबूतरा भी हो सकता है और तारा खचित 
विशाल नील वितान से निर्मित दशको को प्रेक्षा स्थली अभिनय क लिए पर्याप्त 
हैं। स्त्रीवेश् मे पुस्ष क्लाकारो द्वारा पूर्वास्यास के प्रमाव म प्रदर्शित बला 
ग्रामीणों के मरोरजन के लिए कम महत्त्वपूण यहीं होती । शिक्षा और सिनेमा 
के भसार ने साहित्यिक नाटकों के लेखन और झ्मिनय को जो क्षति पहुचाई है 
वह लोक नाठको के जीवन को क्तिने समय तक बने रहने देगी, यह चित्य 
विपय है। भविष्य पर दष्टि भडी है। पर इनक विलुष्त होते से पूव ही इनका 
सरक्षण हो जाये तो पुरातत्त्वता के झ्ानुमानिक योव से ये बच सकेंगे | 


हाडौती के कवि सूर्यमलमिश्रण की 
'बीर सतसई” भापा वेश्ञानिक दृष्टि मे 


वीर सतगाई कवि सूयमल मिश्रण की शति है जिसयरी रणना उहोंन तथ 
भी थी जय समय ने पलटा साथा था । ९ सन्‌ १८५७ ये रवताप्रता युद्ध मे समय 
दवियों ट्विय जाति मे ब्याप्त भ्रालस्य भौर ऐव से घोर विराचा हुई भौर उसे 
योद्धाप्रा मे प्राण फूकने वाली तथा पायरो में त्रास उपय करने वावी संतसाई 
थी रचता की ।ह३ वह प्रपनी रचना को वाश्यगत वरम्पराप्रा से मुग्त व रक ब बल 
यीरररा बे उत्साह वद्धव दोहे लिसने मं भपनी बला वी घरभ शापता रामभष र 
घला था। घारण वाध्य म बिर प्रतिष्ठित वयण सगाई भलेडार वा तिरसार 
उसने इस विश्वास पा धोतय है।४ इससे यह विष्कप सहजे ही नियाला णा 
समता है हि कवि ने कथन चली मे स्थाग पर वच्य को महत्व टिया है भौर 
परम्परा से छिन होकर स्वतत्र चेता भौर युग निर्माता क॑ रूप मे काब्य भौर 
आपा वे क्षेत्र म लवीनता भोर मौलिकता का परिचय दिया है। 

बीर सतराई मे निम्नलिखित १० स्वर घ्वनियों वे मिश्नती हैं-- 

भर भ्राद ई, उ,ऊ ए ऐ प्रो एव प्रौो।।|]ल ऋ स्वर था शुद्ध उच्चारण 
'ीर सतसई' की भाषा मे मही मिलता। यह स्वर ध्वनि स्वत-न्र रुप से पुस्तक 
में प्रपुवत नही हुई है। 'वधा (३६२) "ा” में इसवी मात्रा मिलती है पर 
बे. प्रस्तुत विशेषण मे नरोचमदास अति विददा द्वारा सम्पराटिंत बोर सतहाई (१६० ) 

को क्षाघार बताया गया है । 
२ बोजम बरसाँ बीतियां गण चो चद गषीस। 

विसहर तिथि गए जेठ यदि समय प्रसस्टी सौस। हे 
३. सत्ता दोद्ा मयी मीक्षण सरजमाल 

जप मष्ट खाधी जठ सण कायरां साल । ६ 
४ बयणरागार्ट वालियां पश्चीज रस पोस 

बीट-हुतासन बोर मे दीस हेड # दौस । ६ 


कवि सूपमल मिश्रण की सतत्ई--भाषा वज्ञानिक दप्टि सम चर 

द्रिग (१३५ १) शाद मे इसवा स्थान रि नले लिया है। अत सतह स्वर 
यहाँ रि ध्वनि बन गया है। उपयुक्त स्वर दाद मे आदि मध्य तथा ग्रत्य स्थाना 
पर इस प्रकार प्रयुक्त हुए है-- 


आदि स्थानीय मध्यस थानीय प्रत्य स्थानीय 
झभ॒ प्गाऊ ४६ ४ सत्तसई ६ १ हथ्य १५८ २ 
भा भ्राक्मम ४ ३ रजाट ५२ ऊजछा ५ १ 
इ इक डवी ४ १ तिथि ३ हे गणवइ १ ३ 
ई इखो श्ष८ १ सोचीज १६० २ सोई ४५ १ 
उ उण २७६२ राउत १६२ २ गुर १ ३ 

ऊ ऊघडसी २६२ ४ पू्या १६२४ अगाऊ ४८६ ४४१ 
ए एप १२४ ३ हली १७३४-९१ मल्हें १७७ ४ 
ए. ऐस ४-३ मैंगल १४४४ उपाड़े १८६ २ 
श्रो श्रोडो १५२९ ४ डहोला १५२ १ लटक्तो १९४२ 


भ्रौ स्‍झौर १७८२ सौक छ२ १ चौ३९ 

वीर सतसई की भाषा म स्वर सयोग के उदाहरण भ्रत्यत्प हूँ । कुछ स्वर 
सयोग य हैं-- 

भ्रद गणवइ १३ 

भाई सत्तसई ६ १ 

श्राई वयणसगाई ६ १ 

झाऊ अंग्राऊ ४६ ४ 

झोई सोई ४५१ 
इसकी भापा में अनुनाध्तिक स्वर के उदाहरण भी मिलते हैं-- 

जेवाई १२१ २, मडा डे २३२४ 
डाढी २२ भाडाँ २३ 
किवाड १२२४ 
नीदाणों २३२२ 
मुहगा १८२ १ 
लूबे १२२ २, भूषडे २२६ १ 
मर४धर 
मगल १५४ ४, चेंक्सी ११८३ 

बीर सतसई मे भनुस्वार घ्वनि और अनुनासिक स्वर के लिए '*! का प्रयोग 
हुआ है। किस हब्द म यह पनुरवार है ओर कहां पर स्वर प्रनुतासिक्ता का 
चोतन करता है. यह पाठक स्वथ नियय कर लेता है। शुद्ध रूप म भनुस्वार 
रूप मे तो बुछ "दो म भाता है, जस्ते--ससय (७६ २) प्रादि शदों म, प्र-य 


सध्ज+ थे व 2 थे सु 


६६ हाडौतौ साहित्य श्रौर स्वत्प 


जाटों मे कही वह झनुगामी व्यजन वा पचम वण बनकर उच्चरित होता है भ्ौर 
कहां वह न रूप म उच्चरित होता है । 

'वीर सतसई की भाषा म तिम्नलिखित “यजनो का प्रयोग मिलता है-- 

वासमगघड 

चछ,ज भ 

ट ठ,ड,ढठ,ड,ण 

त्‌थ द,ध,न 

प॒फबम मम्ह 

यरल हू छव वस है, 

नापिक्प “्यजनों मे से ज यजन के प्रयोग वा इसमे सवेधा भ्रमाव है। ड” 
कय स्वतत्र प्रयोग नही हुम्रा है यह खुद सयुत्रत व्यजन के प्रथम व्यजन के रूप 
में मितता है। ण॑ वा मूधघ य उच्चारण सयुकत ध्वनि रुप म॑ मिलता है वहाँ 
यह न' वत उच्चरित होता है । सतसई की लिपि व्यजन ध्वविया हि दी में 
नही है । इतम स॒ प्रथम पाश्विक उत्थिप्त भ्रल्पप्राण सघोष यजन है ओर दूसरा 
दत्तोध्टप अ्रत्पप्राण सघांप प्रद्ध स्थर है। इन दोनो का प्रयोग शब्ल के प्रादि 
मे नही मिलता है। महू म नाधिवय “यजनो का महाप्राण रूप है । हह 'ल 
का महाप्राण रूप है | इतका प्रयोग शब्ह के भ्रत म सतसई म॑ नहीं मिलता 
है। पुस्तक की व्यजन माला मे दो शिन “यजन घ्वनियाँ श श्रौर प लिपिवद्ध 
नही है। जहाँ हि दी या प्रय मापाप्रो म श॒ या प भ्राते है वहाँ इसमे 'स का 
प्रयोग मिलता है जस सोषित (शोणित) (१२४ ४) प्रवास (प्रकाध)-- 
(१४) बरतपां (ब५) (१५४ ३) विसहर (विषघर) ( ३)। ढ़ ब्यजन 
सतसई में नही है--उसके स्थान पर ढ प्रयुवतर हुआ है कढ़ता (कढ़ता) 
(१२ ३) चढत (चढत) (१०० २)। ड यजन श्ाद के प्रादि म प्रयुवत 


नही होता है । 
आदि स्थानीय मध्य स्थानीय भ्रत्प स्थानीय 
के वारण १२ हवाले १४ रे घडव १७ १ 
ख सीमो १६ १ प्रिखावणु ५५ २ राख (भस्म) २२३ ३ 
गगाऊ १ रे पू्र ४६ ४ सुरग (स्वग) ६१ १ 
घ घर १६ १ ऊघडसी २६२ ४ वध १६४ 
डू %-- अद्ध २१ २ 
च चीतायी ७ २ मिच | रे कूच (७ है 
छ छाती १५ १ पाछा है७ ? मूछ २५ ४ 
ज जेय १६४ अजया ४६ ३ जेज (दरी) 2२२ 


भू मपट १७ ४ मॉभिया १२४३ तुम १ ३ 


कवि सूयमल मिश्रण वौ सतसइ--मापा वज्ञानिक दघ्टि म घर 


ट टोट १०६ १ बेटा ६४-३ निराट (निणय) ६४ २ 
ठढ ठाकुरा २६३१ छठ ६२२ पीठ ९७७ ४ 

ड डड शशृष ४ गेडा १६-रे करड (पिदारा) २६८ २ 
ढ़ ढीटा (धप्ट) ५६ ४ बाढण ५७ हे "जड 

झ न+ देसडा १६ ३ मड ४६ ४ 

ण न जाणताँ ६३ १ जिण १८४ 

ते तूक १३ छातिया १५२ १ क्त १५४२ 

थे थिया श्दर३ १ हाथछ ८ ३े जेथ १६-४८ 

द देराणी १२५२ हद श८ हे बीद १६ हे 

घ धाडवियाँ २२० १ निधडक १६ १ बंध १०४४ 

ने विघडक १९१ नताण (ननिहाल)&६३ ३ मन ४४ १ 

प्‌ पूजाणो ७४ १ तापण ५८ हे भाप 4४४८ 

फे फ़िर २६३ ३ बन न 

व उलण ७६ १ नॉबड २८७ ३ सीछ (नीछ) रुण८ ४ 
भे भ्रूण ५७२ उम (उम्य) २५१३ गरम ५५१२ 

में मूट १२ मामणा (बलया) १८२ ३ लगाम ८२ ४ 

मह म्हारे र४घ४. साम्हा १७३ ८ 

घ-- कायपर १६ २ सिखायू श८ २ 

र राणिया <६१ वेहरी १६१ बीर १४ 

ले लाऊ ११ सलूणो ५५ हे अपफल (अ्रपीम ) ४४ १ 
लन-+ हकातछू १७४ दक्क ४६ ४ 

ले ल्होडी २४५३४ मभेल्हे १५७ ४ न 

व बछ १३ अवैर २२६ २ विवेज् २२८२ 
ब-- भोलाविया (बहकाना) २२ ४ बाव (वायु) १६ £ 
समसदा १२ देसडा १६ ३ दास १२ 

हू हायक् शृ८ ३ आराहण १८६ २ दोह १ २ 


ड ण थक तथा वका प्रयोग ” द के आदि म नही मिलता है श्र कक 
हह के अ त्यस्थानीय होने के उदाहरण मी सतसई म नही मिलते है, बद्धदि +7 
वी धरदृति के अनुसार उनके तस्स्थानीय प्रयोग सम्मव है। व तथा 2४०४ 
परिपूरक वितरण म प्रतीत होती हैं प्रथम वा प्रयोग शाटाव मे ०$ द।> 
दुमरी शंद मध्य भ नही भ्राती है। शब्त मध्य मे व क्‍्वन्न तय हुअछू मर 
मिलता टैप्लोर व तदभवद्यागटा मे। झत दोनों व एकघ्वनिग्रामई/ स्थल्याँ 
मानी जा सकती हैं। भनेक श- । म॑ व का प्रयोग हिंदी वन्‍हच >क डाल्या 
है-“विणा (बिना), वजता (बजता ) | यू! प्रदस्वद डा हर ह्लि 


घ्द हाडौती साहित्य और स्वरुप 


मडल के सस्करण म त्तो झब्ठ के प्रारम्भ म स्वीहृति मिली है पर सपादक दय 
मरात्तम दास स्वामी तथा नरेद्र भागात्रत द्वारा सपादित सतसई मे उसे 
भ्रस्वीकार किया गया है। ये दोनो हो विद्वान राजधथानी क विश्वपत हैं। 
सतसई के पांठा मे बतनी भेद भी मिलता है--जसे पाहुणा (८४३) व 
पावणी (१२६ १ तथा ६१२८ ३), जो उनके तत्कालीन उच्चारण विकत्प का 
सक्त करता है । 
सतसई' म संयुवत व्यजन वम मिलत हैं। उसकी भापा की प्रवत्ति सरली 
करण की ओर है । इससे विक्रम > वीशम (३ १), मिथण > मीसण (६ २), 
ईक्षण > ईखणों (१५४ ३), गयद > गीदवों (५३ ३) द त>दात (२१६ २) 
हो गये है । कवि का गा? मडार तदमव दा ठा का है। अत सयुक्त व्यजन कम 
मिलते हैं। उनके अनेव' प्रवार हैं-- 
पहल प्रकार ने ब्यजन सयोग प्राइत की दित्त्वी१रण की प्रवत्ति वे भ्रवच्धप 
हैं । दूसरे नासित्रय यजन भीर स्पर्यो स वन है | तीपरे वे हैं जो प्रतस्था भर 
स्पर्शों कै सयोग स बन हैं-- 
१ द्वित्व श्रेणी के समुबत “यजन-- 
के - व हबवक १६६ ३ 
ग--गज-मग्गा २४८ ८ 
च--छ>>भ्रच्छर २६० ३ 
टर--5>- विषटठा ३५ ३ 
त+तः-सत्तसई ६ १ 
त+थर-चवत्वे ११७ १ 
प-+प<-खप्पर १६८२ 
२ मध्य नाधिक व्यजन--स्पय--यद्यपि सतसर्द म नासिक यजता के लिए 
पूव स्वर पर ' (विदी)१ा प्रयोग हुआ है पर उच्चारण वी दष्टिस उस 
परवर्ती स्प् को पंचम न्‍्यजन ही सममा जाता चाहिए-- 


मुद्रित रुप उच्चारित €प 

ड+क “वंवणी १६६ १6 सर १५७ १ कद्भूणी निप्तक 

मतलबात्य ८५ ४ लक्छ 
डकगनलनरग रद 
डू+ीघ च-मिषणी ८६ ३ विधषी 
न+घतन्मच १०८३ मच 
नकजन-कूतर ६२३ कुजर 
न्‌कटर प्रछा वद ६८६ २, ४ प्रदट वट 


न--डजन्भडा, सिखयी २०१२, ४ भाडा, सिख डी 


कवि सूयमल मिथण वी सतसई--मापा वज्ञानिक दप्टिस 


न-+तजतकेत १५४ २ 
न+बब्न्पथ १२६ १ 


न्‌+दजत्मदर १६४ २, हटा २११ ६१ 


न+घ-सुगधी १२७ ३ 

म+ब >त्रबक १३४ 

म--भ <-कुमकरण २०२३ 
बन्ग्नचमों १७४ है 


द््ै 


क्त 

पथ 

मदर, हृदा 
सुगाधी 
न्रम्बक 
वुम्मभकरण 
भचम्मो 


उपयु कत दोनो प्रवार के सयुकत व्यजन शद के प्रथम श्रक्षर में नही 


मिलते हैं । 

३ श्रय पजन- श्र तस्थ 
किज्य 
ि। 

परापजन--यूं 4 ढ-य 
॥ थ्य 
हि पननय 
(ज+र 
तर 


पर यज़न--र | दर 
पर 


4 नआनक के 


म-र 
स-र 


ह्कघब हु-व 


क्यू ६५ ४ 

बाटयों २८० हे 

डोढया ८३ १ 

हाथ्या १६२४ 

प्याला २७१ ३ 

वच्च १६४ 

अबक १३४ है, त्रण २२६ १ 
द्विग १३५ १, द्रमका १६४ १ 
प्राणा ८७ ३ 

अण ५७ २, भरूह रधर ४ 
खस्रवण रै३२५१२ 

ह्वृ१७८ ३, १८००३ 


तीसरे प्रकार के सयुक्त यजव शाठी मस परवर्ती र' युक्त सयोग प्राय 
शा के प्रथम अश्तर मे मिलता है श्रौर य तथा “व! श्रद्ध स्वरा के सथोग से 
निर्मित संयुक्त यजन शाद | झादि झौर मध्य मे मिलते हैं । 

“सतसई की मापा में कुछ ध्वनि सयोग इसकी प्रकृतिगत विशेषता प्रतीत 


होते हैं -- 


(क) इय से बनने वाले---इय इया दया इयो ग्रादि कं उठाहरण प्रचुरता 
स मिलते हैं--तियण (१६७ ३) ढोलणिय (२३२ ३) आविया (२६६-१), 
परधारिया (२१२३) भरिया (२३६ १) जोगिया (शय२ १) विछाणियों 


(२३३ १) पाछ्ियो (२८६३) । 


(ख) भ्रय भ्राय भाव के सयोगा से बनन वाले रूप भी 'सतसई म॑ं 


मिलत है-- 


६० हाडौतो साहित्य भौर स्वरूप 


मणिहारी जा रो, परो, 
अब न हथेली भाव। 
पीव मुवा घर आाविया 
विधवा कवण बणाव 

में रेखाकित भरश उक्त कथन को स्पष्ट करत हैं । 

(ग) सतसई को मापा की एक झय विशेषता इसकी शडददायली के 
उत्तराद्ध भशम ड ध्वनि के प्रति भ्रधिक भूवाव वी हैं, जो व्यजन विकार भौर 
च्रत्पय रूप में आयी है--- 

मड (४६ ४) कडव <स० कूटुम्ब, वहोड़ (बहोरि), भडबाँ (प्रसव) 
<स० भबुद, भीत डा (१०६ १) माय-ड (८५६ ३), मंडाड (मड--प्राड) 
(२३२४) । 

(घ) पुस्तक क्री भाषा का 'णू की ओर भूकाव अधिक है। यह ध्वनि 
सस्द्ृत के “ण्‌' की स्थानाप न तो है ही, भाक दधाब्दो मे इसमे न के स्थान को 
भी ग्रहण किया है । 

प्राणा <स० प्राण, मिलेण---हिं० मिलन (१२८), उडाण--हिं० उडान 
(१२७-४), उतारणो--हिं० उतारता (१२८८ ३) 

(ड) महाप्राणता की रक्षा के प्रति पुस्तक की भाषा मे विशेष प्राग्रह 
मिलता है, वह ने ग्रासमान* के समान है मे डा० एलन के निष्कर्पों' के 
समान । उसवो प्रवति मिन है । यहाँ महाप्राणता शा द मे सवत्र रह सकती है। 

ढाहणहार (१६० ४), मध्य (१४५ ४), नह (१२४ १) मुद्ठि (१०२ १) 
भुहदारा (२३६ २)। 

हेकलो (एक्लों या भवेला), तह जस शब्दा म वह चारणों बी उच्चारण 
दीली३3 के फ्लस्वरुप भाई है । 


स्प-विचार 
सज्ञा 


सतगई की मापा में व्यजनांत भोर स्वरात दाना प्रशार के प्रातिषदिव 
शब्द मिलते हैं-- 


न्नननलती लत ल्‍न्‍ न्‍ न 
॥ भोखावाथ तिवारी-भावा विज्ञान पु० ४३३ ॥ 
है डॉ एसनबों एस झछो ए एस १६१७१८ १८ में छपे उतके सेथ घम्र फोतों 
सॉजिडल करेप?रिस्टिश्् इत राजस्थानी पु० १॥ 
॥ एड दाएश डिप्त-डाम्य को उक्ष्दारघ-शसों हीवदोद होडी है । 


कवि सूयमल मिथ्रण वी सतसई--मापा वैच्ानिक दश्टि से ६१ 


ब्यजनात प्रातिपादिक 


क-वर्गीय व्यजना'त--घडक (१७ १) लाख (८१२) खाग (१२० २) 
बघ (१६४) । 

च-वर्गीय व्यजना त--वाच (३५२), मूछ (२५६ ४), गज (२१२ २)। 

ठ वर्गाय व्यजनान्त--वट (६६ ४), जेठ (३३) डड (२१८ ४), मूढ 
(२४) जागड (5१ १)वारण (१५१ ६)। 

त वर्गीय व्यजनात--रावत (१५३ २), हाथ (६२४), वीद (€८ २) 
जोध (८ २), दिन (१२०३) ॥ 

प-वर्गीय व्यजनान्त--वाप (८६-१), कड,ब (६८ २), गरम (५६ २) 
जाम (पुत्री) । 

य भ्त्य--माय (१२१ २) 

२ प्र्य--घर (१२४) 

लू अत्य--यूरजमल (६ २) 

छ+-प्रत्य--मैगछ (१५४ ४) 

ब्‌ प्रत्य--धब्‌ (पति) (७८-२) 

स--प्रप्य--- बरस (६०॥२) 

ह--अत्य--तिपाह (३१५२ ४) 


स्वरात प्रातिपादिक 


झ--हष्य (१४५ २) 
आ--पूचाछा (२४६ ३) 
इ--गणवइ (१-३) 
ई--घणी (८० ३) दाही (३५४) 
उ--शुरु (३ ३) 
ऊ-+सिघू (५१३) 
ओऔ--मभाहेरो ८६, स्‍प्रजको ७२ ३ 
सतसई के प्रातिपादिका मे कुछ स्वाथक प्रत्यय उल्लेखनीय हैं जिनझा नपर 
योग लघुता, भियता या घृणा सूचक्ता मे होता है। वे हैं-- 
ड --सायड (5६-२३), बाछडो (२७ ३), मुह-्ड (२७० ४) 
ब--गीदवो (गयद) ७३३ 
क--जिको (२५७ ३) झादि सम्बधवाचक सवनामा में एंगा द्ापरत बन्द 
के मध्य म भी प्रयुक्त हुप्ला है । 
नह डाहछ (११३ ४) 


€६२ हाडौती साहित्य परौर स्वरूप 


लिये 

“सतसई' के शब्द या तो पुल्लिग म प्रयुक्त होते हैं या स्त्रीलिंग में । शब्दो 
का लिंग विधान भी द्विदी के समान है । कुछ शददो में लिग इस प्रकार है-- 

(१) समय वलटटी सीस (३ ४) में 'समय का प्रयोगस्त्रीलिंग में क्या है। 
टीकाकारा! ने भी इसे “नारी जातीय झब्द' कहा है । जबकि इसका प्रयोग सस्कृत 
हिंदी व राजस्थानी में पुहिलिग में होता है। 

(२) वीरा रो कुल वाट” (५ ४) में 'वाट' शब्द का पुल्लिग प्रयोग सह्कृत 
के अनुकूल है, पर हिंदी क॑ तुम्हारों बाट देखी और राजस्थानी वे 'गगाजी को 
बाट' जसे प्रयोगो के वह प्रतिकूल है। स्वय कवि मी इसका श्रयोग एक भय 
स्थल पर स्त्रीलिंग में करता है--- किण दिन देखू बाटडी । 

(३) इध्री प्रबार एक भ्र य स्थान पर दीधी मर नर दाह में 'दाह' स्त्री 
लि में प्रयुक्त है, जबकि यह पुल्लिग धाट है। 

सज्ञाएं स्वरात एवं व्यजनान्त दोता हैं-- 

समा की व्यजवान्तता उसके लिय तिणय में सहायक नहीं हैं। व्यजना-त 

(उच्चारण मे) सभाएँ दोनो लिगो मे प्रयुवत हुई हैं-- 


पुल्तिय स्थ्रीलिंग 

साव (पुत्र) (६० २) धण (२५८ १) 

बीदू (५६-४) नींद (€८ ५) 

सीह (५६४) जाम (७८ ४) (पुत्री) 
मे सज्ञा शब्दों की स्वरा/तता लिय निषय में सहायक है-- 

पुह्लिग स्व्रीत्िंग 

ग्रणवइ (गणपति) (२३) तिधि (३३) 

बोली (१५ १) सोहारी [ १२५ १) 


फिर भी सतसई ॥। भावारात सन्माएं पुल्लिंग में होती हैं । यटि यह बह टिया 
जाए हि राजस्थाती के भनेक प्रातिपटिंत शा” निलिगीय हैं भौर उतने प्रो 
प्रत्यय लगाने से वे पुल्लिय घाट भोर 'ई प्रत्यय लगाने स॒ स्त्रीलिंग शब्” बतते 


हैं तो प्रत्युक्ति नहीं होगी, जस-- 


निलियोय प्रतिपदिक चपतन्‍द पुल्लिंग हमर स्वीतिंय बस 
नीदाण नौदाणों (सोया हुपा भाटमा) (7१६ १) नीटाणी 
क्द्टज डब्टजी (२४२ १) डब्टजी 
बाएड ब्राषहो (२७-३) बाष्टटी 


दर प्रतेश हाग्द एम हैं जो भोशारात मं 'पूलिग तो हैं पर उनका स्त्रीनिंग 
नहों मिनठा है जत--मरीसा (१६० ३), बधादणा (7४७ १) 
स्त्रीनिंग गा दुमराद पप अयदे जा प्राय तू वाचह सतवाप्रों में मिलता 


कवि सूयमल मिश्रण की प्तसई--मापा बज्ञानिक दष्टि में ६३ 


है । जसे--ठोलण (ढोल--झण) <ढोली (१५१), साथण (साथ--भण) 
<साथी (२५६ १), दरजण (२७३) १ 
णौ--स्त्री वाचक भ्रय प्रत्यय है जो कत वाचकः सभाओो के साथ 
लगता है, जसे--रगरेजणी (रगरेज--णी) < रगरेज, जोगणी (जोग-+णी) 
<जोगी (१४६ १) 
भ्राणी--यह स्त्रीवाचक प्रत्यय कुछ शाटो मे मिलता है. जसे- ठकु- 
राणी (ठाकुर--प्राणी) <ठावुर (५११) 
उपयु कत सभी प्रत्यय 'ई रूपग्राम के सरूप हैं, क्योकि ये परस्पर परिपूरक 
वितरण म है। ' ई रूपग्राम इस झाधार पर माना जाना चाहिए कि झनेक शब्द 
रुूपो मे--सता, सवनाम विशेषण, कृटत क्रिया श्रादि रूपा मे--स्त्री प्रत्यय--- 
ई प्रत्यय प्रयुक्त होता है अय प्रत्यय तो अपना भ्स्तित्व सज्ञा शब्दों तक ही 
रखते हैं-- 
क्रिया रूपों मे (१) के धण माट विलोबसी ( ३१३) 
(२) दोधी घर घर णोगणी (१४१ १) 
विशेषण रूपों मे (१) बीजी दीठा कुछ बहू (२४६ ३) 
(२) दरजण लाबवी आगिया (२७३ १) 
सम्बंध कारकोय परसग मे--ओप बाडी अमल री (१८८ १) 
राजा बुल री रीत (३८४) 
कृदतीय रुपों से बढ्ती प्राख वीर धण (२५ १) 
फरती रा लीधा फिर (२६३ ३) 
भौर ये व्यावरणिक रूप उनसे आर वित सताशाला के लिगजोब कराते हैं। 
पनेक भ्रवस्थाओं में तो लिंग का निर्धारण इही के द्वारा समव है (जसा कि 
ऊपर दिखाया जा चुवा है) । 


वचन 


सतसई' से सना शदा का प्रयोग दोनो वचनो में मिलता है --एकवचन 
भ्रोर बहुदचन में । 


भनेक शाद ऐसे हैं जिनके एक्वचन ग्रौर बहुवचन वे रूप समान हैं-- 


एकवचन बहुवचन 
दिन दिन (भाट घणा दित भाखता (१३ १) 
जागड (ढोली) . जागड़ (मामी ! जागड आपणा) (८६१९१) 
घाव घाव (माला ह॒दा घाव) (२४०-४) 


पल व दाग पख, दाग (दो-ही पख विष दाग) (२५४ ३) 


श्ड द्वाहैती साहित्य भौर स्वरूप 


पुह्लिग धब्दो बे बहुवचन गा अ्रत्यय 'मा! है, णो प्रोक्ारात छ्हों मं 
स्पष्ट काय गरता दीस पड़ता है-- 


एक वचन बहुदचन 
पावणी (१२८ ३) पावणा (विण नूत धण पावणा) (१२४ १) 
घुड्डो सुहडा (सुहडा भौर प्िकारसी) (२४६१) 
माषो मादा (माया जिण दिन मागणा] (५० ३) 
स्वीजलिंग में यह अ्त्यय--प्ाँ रूप भे मिलता है-- 
एकवघन बहुबचन 
सती सतियाँ (ठकुराणी सविया मण) (५१-१) 
ढाल ढात्यां (उरसाँ ढालाँ ऊघडी ) (१४३ १) 
मीड़ी कोडियाँ (कण कण सच कीडियाँ) (२२१ ३) 


बहुवचन को विकारी खझूपो का प्रत्यय उम्य लिय मे माँ है-- 

१ कटकां ढाहि कछज (१६६ ४) 

२ तैगा री धण व्रास (२६६ २) 

३ हूँ बलिहारी कायरां (२८२ १) 

४ पड़ डद्दोढछा छातियाँ (१५२ १) 

४ रण भर चाही जोगियाँ (१६२ १) 

ईकारात शादो मे प्राँ या प्रा प्रत्यय लगन पर -ई हस्व हो जाती 
है भौर हस्वी भूत 'इ तथा प्रत्यय के बीच प्रद्ध स्वर य का भागम हो जाता है। 

'सतसई में सज्ञा धादो का वचत बोध वियेषण सम्बंध कारकीय परक्तण 
किया रूप, कृदत तथा सवनामो मे उसी प्रकार होता है जिस प्रकार इत्से लिग 
बोघ होता है, जस्चे-- 


विशेषण द्वारा वचन योध 
माट घणा दिन माखता (१३ १) भे दिन का वहुवचन में होना धर्णा 
विशेषण से ज्ञात होता है । 


क्रिया द्वारा बचत बीघ 
(२) काय कलाली | छल क्यो(११२ १६) में “क्िशें! को एक्व्चतीय 
भ्रोकारातता 'छल की एकवचनता प्रक्ट करती है । 


किया द्वारा वचन-बोध 
(३) वागा ढोल विणास (१११ २) में ढोल के वहुवचन वा बोध बागा 
किया से होता है। 


कवि सूथमल मिथण कौ सतसई--मादा वज्ञातिक दष्टि मे हर 


(४) घर घर देर विसाविया (श२२ १) भ कुमकारतीय 'वैर' शब्द के 
बहुदवन का बोघ 'विसाबिया' से होता है। 


धरसग द्वारा बचन-बोध 
हुबचन 'बंदर' 
कमकरण रा माडिया, जाण बदर जाय। (२०२ ३,४) ब| 'बदर 
का बोध 'रा' परसग से होता है । 


कुदन्त द्वारा बचत-बोध 
पन्तिम उदाहरण का भूवक्ालिक 'साडिया' 'वदर' के बटुबचन होने का 
सक्ेत देता है। 


सबनाम द्वारा वचन-बोध 
(क) वे दिन जो कायर वणों (७६ ३) “वे से बहुबचन दिन! वा बोध) 
(ख) झो गहणों भ्रोवेस श्रव (२६८ १) वस' की एक्वयनता भा बोध 
न सवनाम से होता है जो यहाँ विगेषण रूप मे प्रणुक्तत है ६ 
(ग) श्ररियाजे त्रण भ्राषणा (२३६ १) में त्रण' की बहुदचनता 'जे से 
भ्रकट होती है । 
कुछ बहुदचन शापक् शदावली द्वारा भी शब्टों के बहुवचन का बोध 
कराया गया है-+ 
(१) मरता सब खेती मिट(१२५ १) खेती का बहुवचन में होना 'संव से 
प्रकट होता है। हि 
एकवचन मे' लिए बहुबचन जिया का प्रयोग सज्ञा वी भ्रादरायकता में हुआ 
है--धार्वा कत परधाश्या (२१२३) | 
कारक 
'सतसई' को भाषा उस श्रवस्था की प्रतिनिधि है, जिसमे सन्ना घब्द विभिन 
प्रकार की वारकीय भभि-यवित करने के लिए कारवीय प्रत्यय तो पूणरूपेण 
भपनाये हुए थे, पर परसगों का पाश्रय कभी कमी ले पाते थे। इससे भमि- 
व्यक्तिगत भ्र्पष्टता बनी हुई थी । सतसई की मापा में इस दघ्टि से वियोगा 
वस्था कम मिलती है, उसकी सथोगावस्वा ही सज्ञा रूपा म दिखाई देती है । 
(क) सतसई' काय पुस्तक है भोर क्याय पुस्तक में चब्दस्थायन बा 
विशेष महत्त्व नहीं होता--ञवय द्वारा भथ प्रहण किया जाता है -पर उत्तवः 
सबयथा तिरस्वार भी नहीं होता । 'सतसई में कारक का बोध "ब्द के स्थल 
विशेष पर प्रयोग से भी होता है चाहे शब्” भ्रपने .उविशभ्कति रूप म प्रयुक्त हो । 


] हाही ही गाहिसय घौर रवहप 


हृस्स थी हिग साथ (१३ १) जशरिररीय रूप 
शाती दृगह्ा राया, हापा मोद बटाय (५० ३3) कमफाररीय एप 
हैसी | डरध पपादिया। (२८८ १) करटवारशीय र7 
हैं गतिद्वारी रातिएं भ्रूण सिशावश भाव (१७ १२) गष्रहान 
रच पास दुगो रहे (१० १) ध्रगचत 
बटा हो घर घट (१८३ ४) 
रजवट उमरी राह (२१६) 
७ पग पा घूष्टो दाएर (3६ ३) घषित्स्ध हे 
इर्ता घोर कमपारय में एस उहाहरण प्रपुर मात्रा मे मिलो हैं पर यैप 
गारकों में हतपी कसी है । 
(रा) परमंग रहित सविमतित रूपा द्वारा मी विभिन यप्रतार की जारपीय 
प्रमिष्यरित हुई है-- 
१ वत्तरिरीय रूप ए व भा विभतित समयुक्षा-- 
(व) पॉर पढासां ऋूवडों दब बीप मे हुत (१०११२) 
(सं) उरसाँ ढाताँ ऊपढी (१४३ १) 
२ पम्परारवीय रा प्रौ प्य विमत्तियुश्-- 
[व) करत ढाहि कछज (१६६ ४) 
(प) जम री म्रछां ताणवो (२१ १) 
(ग) ढोलणिय पण तैडव (२३२ २) 
है परणवारकीय रूप प्राँ विभक्ति युक्‍त-- 
(4) हाथां नी बदाय (५० ३) 
(थ) सग धारा घोड़ा पुरा दाव भजता देस। (३६ ३४) 
४ सप्रदाने कारकीय रूप प्रा विभजित युक्त-- 
(व) पहली बाहण पाहुणा मडीज मनुहार। (१६ ३४) 
(ख्र) राणी इसडा रावता हार्थों नीब बटाए । (५० ४) 
४ प्रपादान वारकीय रूप आँ! विभक्ति युबत-- 
(क) वरूँ पहाडा पार (२६४) 
६ सम्बाध कारवीय स्प ्राँ विभवित युवत-- 
(क ) कुबणतां कर कापिया (१५१ ३) 
(स) देखो देवर प्राठ हाथ हाथ्यां सीस (१६२ ३४) 
(ग) मोग मिलोज किम जठ नराँ नारियाँ नाप्त (१०३ १२) 
७ पग्रधिदरण कारकीय रूप - थाँ! ऐ' तथा 'ए विश्क्ति युक्त-- 
(क) उरसा ढालाँ ऊघडी (१४३ १) 
(ख) बरी वाड़ बासडो (१२० १) 


ता ब्थ ब4ू थ ७3 


सम्प्यघ , 


कवि सूयमल मिश्रण की सतसई--माषा वचानिक दष्दि मे ६७ 


(ग) झाज घरे सासू ! कह (६५-१) 
८ सम्बोधन कारकीय रूप "झा विभक्ति युक्‍ा-- 
(क) क्तन छेड़ो ठाक्रा ! (२१६ १) 
(ख) इ घर आया रावता ! (२१४ २) 
उपयुक्त विश्लेषण से ज्ञान होता है कि पुस्तक की माषा मे 'आँ परसगरहित 
सविभवित शाटझूपो वी प्रदुस्‍ता है। बहुवचन की विभकित माँ है जो सभी 
कारकीय रूपा मे मिलती है। एक्वचन की विमवित ए' है जो कर्त्ता, कम, 
सब्रदान व भ्रधिकरण मे मिलती है,पर प्रथम दो म॑ इसका प्रत्यल्प प्रयोग हुमा 
है। प्रधिकरण म ए विमक्षित भी मिलती है । 
(ग) सतत्तई की मापा म॑ परसर्गों वी झल्पता है-- 
१ कर्त्ाकारकीय व अपादान कारवीय रूपो मे कोई परसग नहीं मिला है। 
२ क्मकारकीय रूप का परसग है--नू 
(%) पायो हेली ! पूत नू सोमल थण लपटाय (६३ १२) 
३ करण कारण के परसग--थी हूत हू 
(क) देखोज निज गोख थी (१६१ १) 
(ख) हूँ मड हृत विसेस (२७६-४) 
(ग) में थण रहणो हाथ हू (९६० ३) 
४ सप्रदान-कारक का परसग--नू 
(क) घण नू भाकणसी घणों 
सुणिण वायो घार । (७१ १,३) 
५ सम्बघ कारक के परसग--री, रा रे, रो चा, हदा हृद 
(क) मिजमाती रो बार (१३६ ४) 
(ख) देराणी द्विग गोध रो (१३५ १) 
(ग) फुलता रण कत र (१४३ ३) 
(घ) मदर रो भरडाट (१६४ ४) 
(5) गुड घणी चा गाजणा (१३५३) 
को्सां चा सुण ढोलडा (१३५ ३) 
(च) भाला ह॒दा घाव (२४० ४) 
(छ) जाँचीं हल तापण (५८ ३) 
६ प्रधिकरण कारक का परसग--म 
(क) पोत जणो में मोतियाँ जूडो मगढ् दत॥ (१०२-३ ४) 
(ख) चवरी में पीछ णियो करी मरणो कत । (१०० ३ ४) 
(धघ) इन परमसगों म सस्वध वारक के परसग बड़े महत्त्वपूण हैं। ये मेदक 
भ्ौर मेथ (भ्रधिकरण झौर प्रधिह्रत सम्दरघ) वे सम्बंध के साथ भेद के लिय 


८ हाहौसी साहित्प भौर रवख्य 


बघत व बारद भी भी पमिग्यकित ग्रत हैं-- 

भोवारात परसप--मेध पुन्लिय, एरवयन भौर भविरारी गर्ता 

धाहारान्त परसग--मध पुरिलिंग बहुबचन घोर प्रविकारी गर्ता 

ये प्रधिस्रण मे प्रतिरिका मार रूप 

जारात ,  मेंद स्त्रीतिंग समी पचन व समा गा रकों म 

ऐगारातत & भद्य पुल्लिंग प्रोर प्रधिवरण बारप मं 

(४) 'सतसई'/ मे शुछ धार” परसगों ये स्थान पर प्रयुवत हुए हैं-- 

(१) शाजां रस्तिर बेतणा, भूणां मवण सिसाय (५६ *, ४) रण 
शारश 

(२) गत पराों बलिहार (१८० २) सप्रटान बार । 


सवनाम 


'सतसई मे समी प्रकार मे सवनाम प्रयुक्त हुए हैं । पुएप वाचक तथा सम्ब'घ 
वाचव' सवनामा के प्रयोग का प्राषिवय है । यतमान राजस्थानी सवनाम रूपो 
में विधमान लगिक क्‍मिव्यवित का पुस्तव' वी भाषा मे पृण प्रस्फुटन नहीं हुमा 
है। भत सबनामो मे' लिए निर्धारण बे! लिए क्रिया विशेषण झादि शा रूपो 
मी झोर देखना पडता है । विसी एक रूप वा विभिन वारक। मे प्रयोग उनकी 
उल्लेखनीय विशेषता है-- 
सतसई के! सवनाम रूप ये हैं-- 

(१) प्रृष्ष याचक सवनाम--हसके तीन भेद मिलते हैं-- 

(क) उत्तम पुएप--इसके दोनो रूप इस प्रशगर है-- 

भरविकारी रूप--मैं हूँ 

विकारी रूप--मो मूक, महा 
उपयुक्त रूप एक वचन के है। बहुबचन वे! रूप सतसई में नहीं मिलते 
प्रविकारी रूपो का एकबचतीय प्रयोग देखिये-- 

मैं तो बिन सब हाँसिया 

2५ >् ५ 

हैं मड हुत विसेस (२७६ १ ४) 

मो, मूक व महा मसे प्रथम दो के स्वतत्र प्रयोग विविध कारकों मे मिलते 
हैं पर तृतोय-म्हा के साथ सवत्र सम्ब घ बारकीय परसग रो, री भ्रादि 
मिलते हैं-- 

(१) भवरों भ्रवर मुझ १(६३ ३) सम्बाघ कारक म प्रयोग 

(२) भो थण जहर समान (६२ ३) र 


कवि सूयर्मल मिश्रण की सतसई--भाषा वज्ञानिक दष्दि मे ध्ह 


स-परसर्गीय रूप इस प्रकार हैं-- 
(१) मोननू भोछ कचुवे 
हाथ दिखाता लाज । (२६६ ३४) क्मकारकीय रूप 
विकारी रूपो वा सविभवित प्रयोग मी मिलता है-- 
पडतो मोय पुगाप (२८६-४)--कमकारक मे “य! विभकिंत 


(ख) भधष्यम पुरुष एक्वचन बहुबंचन 
झविकारो रूप तू ये 
विकारी रूप तो, या, तूम था 


एक वचन के विकारी रूपो का प्रयोग स्वतत्र और परसग सहित दोनों रूपा 
मे मिलता है-- 


स्वतत्र प्रधोग 
(१) लोहारी ! तो पीव रा, वले न पूजू हृस्थ (१४४ १, २) सम्बंध 
कारकीय प्रयोग 
(३१) तुक मडाई होय (२७६ ४) सम्बंध कारकीय प्रयोग 


स परसग प्रयोग 


कुछ थारो रण पोढणू (८५ १) सम्बंध कारकीय रूप 
बहुवचन का भविकारी रूप -थे है जिसका इस प्रकार प्रयोग होता है-- 
माभी थे गिणता खरच (१६१३) 
यहाँ कर्ता वारकरूप है पर इसका प्रयोग एक्वचन के लिए भादरायक्ता 
में हुआ है। 
बहुवचन वे' विकारी रप--था का प्रयोग इस प्रकार मिलता है-- 
बाई | थां रोवीर (१६८ ४) 


यहाँ 'याँ एक्वचन के लिए झादराथक्ता म॑ प्रयुकत है। इस प्रकार के 
भ्रयोग राजस्थानी की भपनी विशेषता है। 


उपयुक्त सवनाम प्रकारो मे लिग भेद नही मिलता है-- 


(ग) प्रय पुरुष एक्वचन बहुवचन 
अंविकारी रूयद सो द 
विकारी रूप ति तिण, उण सो उण सो, ति ' 


इस सवनाभ के विकारी रूप हो भधिक मिलते हैं। लगिक मिनता के 


उदाहरण पुस्तक में नही मिलते हैं । भविकारी रूप में सो झौर 'व का प्रयोग 
इस प्रवार हुआ है-- 


(क) तो भी सो घक क्त री (२४२ ३) 


(०० हाथेगी धाहि!य घोर रवहप 


(रा) थे मद पास हाथ (३॥ ४) 

दोपों उदाहरणों मे सयनामा जा प्रयोग वि"ध् रूप मे है। 
विशारी रूपा मे प्रयोग एस धरार /ैं-- 

(॥) ठिण रो वाल्ही याएशो (२७ ३) रम्बाप कारत में 

(से) वीर तिजो ही बी” (३७४) धि 

(ग ) उच् भह् एव महेस. (“७६ २) गरण बारद रूप में 

(प) सो सीक्ष मो पाह (१६१४) फ्म , 


(२) निदरय थाघढ' सवनाम-- 


इसके दा मेंद होते हैं -- (4) तिशटवर्नी 
(श) दरवर्ती 
(प्र) निषद्वर्ती-- 
अदिवारी रुप भो एह 
विखारी रुप झा (स्त्री) एण, ई 


पविशारी रुपा म॑ उदाहरण हैं-- 
(॥) प्रो गहणों धो बेस प्रद, कोज घारण शत (२६८ १२) बर्ताकारक 
रूप में। 
(से) ईखो संगत एहू (५३ २) 
विवारी रूपो के उदाहरण हैं-- 
(क) इण रो मोगण हार जे (१६५ ३) राम्खाघ कारक में 
(ख) इ रजपूतो बाह। (२१४ ४) सम्प्रदान कारक मे 
(ग) भा वमणती क्तरी भौर न पूग भोज (१७८ १२) बमका रकम 
(भा) दूरवर्ची--पुरुष वाचवा सवताम मे भाय पुरुष वाले ढपो से इसके 
रूप प्रभिस्‍्त हैं । 


(३) भनिश्चय वाचक 
इस प्रवार के सवतनाम का प्रयोग सतसई मे मही मिलता है । कुछ ऐसे शब्द 
श्रदय हैं, जो इस सवनाम की भाति श्रयुक्‍त है-- 
झात--निरदय दीठा धान भड (१८५ ६) विशेषण रुप में प्रयुक्त है । 
झोरा--झोराँ रा कर भौरठ (१८४ १) 
सब---मैं तो बित सब हाँसिया (२७६ १) 


कवि सूमल मिश्रण कौ सतसई--माषा वचानिक दप्टि में 


(४) सम्बंध वाचक 


एकवचन बहुवचन 
भ्रविकारी जिको जे 
विकारी जि, जिण जेण ज्याँ 


झ्रविकारी रूपा के प्रयोग इस प्रकार हैं-- 
(क) हयलेव जुडियो जिको (२५७ ३) विश्वेयण रूप से 
(ख) अरिया जे त्रण० आपणा (२३७ १) विशेषण रूप मे 
विक्लारी रूपा के प्रयोग इस प्रकार मिलते हैं-- 
(क) जिण र॑ होदे जेठ (२३७ ४) सम्ब घ कारक 
(ख) जिके तमासों जाण (१६६ ४) कम कारक भ 
(ग) जाणो भाभी ! जेण गज लटकतो नीसाण (१६४ १२) विशेषण रूप 
में, अधिकरण कारक मं । 


नित्य सम्बधी 
नित्य सम्बधी सवमाम रूप मे 'सा हब्ट का प्रयाग मिलता है जिसके प्रयोगों 
पर भय पुरप उपणभीपक से विचार किया जा चुका है। उसके विकारी रूप 
तिण का प्रयोग इस प्रकार मिलता है-- 
जिण वन भूल न जावता 
कै हू 
तिण बिन जबुक ताखडा (२० ) 
यहाँ भ्रधिक्रण कारक से विशेषण रूप भ तिण शद प्रयुक्त है । 
9 जिके सम्ब'घ वाचक सवनाम का प्रयोग नित्य सम्बधी रूप मे मिलता 
अरियाँ जे नण प्रापणा 
ऋ >%ू » 
जाण न धव दीघा जिके (२३६ ३) 
वे भ्रय पुष सवनाम भी इस रूप म॑ प्रयुवत हुमा है- 
राह हुवा जीवे जिक्के 
हि >< > 
व मड घाव हाथ | (३३४) 


(६) प्रइनवाचक 
इस सवनाम् के नासिक के व्यजन को दो स्वरा के' साथ प्रयवत देख सकते 
हैं--पा तो झग्रस्वर ई या पश्चस्व॒र भ्न॒ या उमके भयघध्वनि रूपा के साथ-- 


हाडौनो साहित्य भौर स्वसू्प 


अविवारी रूप--शी, कवशण मुण 

विकारी रूप-रिण, किसूँ 
इनके उदाहरण हैं-- 
(५) रीत मरता दील की ? (६२ ३) प्रविवारी गर्ता सप मे 
(ख) कयण हवाल सीह? (१७ ४) + 
(ग) दिण वीध विण हस्थ (१०६२) करण कारन रूप मं 
(ध) सझिसू घुलायो गाछ (२३२ २) ह 


निज बाचक 


इसप्रे' रूप इस प्रगार हैं-- 
प्विकारी रूप--प्राप, निज 
विवारी रूप झ्रापणा प्राप रा निज 


उदाहरण हैं-- 


(क) भाप बसाया भूपडा (प्रविकारी कर्त्ता रूप मं) 

(ख) परियाँ जे भ्रण झापषणा (२३६ १) सम्बघ कारक रूप म 
(ग ) भाँटों सासू भापरों (१६७ १) हे 

(पघ) देखीज निज गोस थी (१६१ १) भ्रपादान वारक रूप में 


प्रादरदाचक 


भादर वाचक भाष' वा प्रयोग भल्प हुप्ता है। इसके स्थान पर प्रय पुरुष 

वाचक धहुवचन सवनाम का प्रयोग मिलता है-- 
बाई | थां रो वीर (१६८४) 

सतस्तई में बुछ सयुवत सवनाम भी मिलते हैं-- 

(१) सो कुण--सो-कुण केत समान (१७३ १) 

मुछ प्रवस्थाग्रा मं विशेषण वा प्रयोग सवनाम की तरह हुभा है-- 

(१) दूजों की जम डड (२१३४) 

(२) भाधा किण घ्िर भोलसी (१७६३) 


विज्येषण 
सतसई में विशेषणों का प्रयोग कम्र मिलता है। इसके विशेषण रूपों को 
दो श्रेणियों में रखा जा सकता है-- 
(क) स प्रत्यय विशेषण 
(छ) भप्रत्यय विशेषण 


कवि सूयमल मिश्रण कौ सतसई--माषा बन्ञानिक दृष्टि मे श्ण३े 


(क) प्रप्नत्यथ विगेषण वे हैं जो वाक्य मे प्रयुक्त होने के लिए किसी 
प्र्यय को भ्रपनाते हैँ और भ्रपने विशेष्य के भ्नुसार स्वरूप बनात॑ हैं-- 
(१) एको रग उतारणो 
जेठ न दीठो जग । (१८८ ३४) | पुल्लिग के भोकारात 
(२) कत घणों ही सकेडो (१८६ १) | विज्येषण 
(३) फालटी भ्रच्छर छक न कर (२६१ १)] स्त्रीलिंग के ईकारा त 
(४) जा घर खेती ऊजढ्ी (२८-१) ) विशेषण 
इनमे से पुल्लिग ओकारात विशपण का विकारी रूप स्‍भाकारान्त है, जो 
सभी विशेष्य रूपो क साथ प्रयुक्त होता है--- 
(१) काला दरड करत (२०८-४) 
(२) नीचा क्रसी नण (२६४ ४) 
ऐसे स्भीलिगीय विशेषणों वी विशेषता उनकी ईकारातता है, जो समी 
झूपो में पाई जाती है-- 
(१) पहलो वाहण पाहु्णां 
मडीज मनुहार । (१६३ ३,४) (यहां विशेष्य स्त्री 'मनुहार' है) 
(२) खागा सहणी खात (१७२-२) 
पर कही कही ईकारा-त विनेषण (जहाँ वह सस्कृत पुल्लिग विशेषण से 
भाया है) मी पुल्लिग में प्रयुवत हुआ है--- 
ढोल सुणाता मगद्धी (१०० १) 
यहाँ मगढी > सस्कृत मागलिक से बना है । 
बहुबचत के विकारी रूपका प्रत्यय ग्रा है, जिसका प्रयोग इस प्रक्तर मिलता है--- 
लाखाँ बाताँ एक्लो--म लाखाँ झोर बातां” का प्रत्यप विधान भ्रवलोक 
मीय है। यह विश्वपण विशेष्य वी एक्रूपता सल्दृत शैली पर है। 
कहीं विशेषण ने ही विशेप्य के कारक रूप को भपता लिया है भोर विशेष्य 
प्रविद्ृत है (० प्रत्यययुकत्र है)-- 
पहर चवेत्य पोढियो (११७ १)मे “चवत्थ/ शब्द भधिकरण की 'ऐः! 
विभवित युक्त है । 
(ख) 'सतसई' के कुछ विशेषण भ्रप्नत्यय भी हैं-- 
(१) पैल्ां दहल भपार (२०७ २) 
(२) धण तोपां घर घूजिया (१५४-१) 


*घण जप्े विशेषण के सप्रत्यय होने के उदाहरण भी 'सतसई में मित्त जाते 
हैं--जत घणाम सावडो (१८६ १) 


(क) ग्रुणवाचक्र विशषण--- 
(१) पलों दहुख भपार (२०७ २) 


१०४ हाडोती साहित्य भौर स्वस्प 


(२) नोचा वरसी नण 
(३) वाढ्ी प्रच्छर। प्रादि इसके उदाहरण हैं। 
(ख) सस्यावाचक विश्लेषण दे विविध प्रकार मिलत हैं-- 
(१) पला सुणिया पांच स (१७६ १) (गणना वाचक) 
(२) पहली वाहण पाहुणाँ मडीज मनुहार। (१६१ ४) (क्रम 
वाचक) 
(३) ऊउंग जिम दूणा प्रमल (१५६ १) (भ्रावत्ति वाचक) 
(४) मद श्रधूर भावतो (१७५ ३) (प्रपूण सस्या वाचक ) 
(ग) परिमाण वाचक विशेषण 'अ्तरो भतर” (६३ ३) जसे वाव्याँशों 
में देखा जा सकता है । 
सभी प्रकार के विशेषणा कः प्रत्यय विधान सचा ये समान है। 


क्रियापद 

सतसई! के जिया पद हि दी के समान वियोगावस्था को नही प्राप्त हुए हैं। 
वे प्राय प्रा० मा० आ० भा० से विकसित सोपान रूप म दिखाई देत हैं। इस 
लिए उनतम न सहायक क्रिया वी सहायता से श्रमिव्यवित को समाला गया है 
भोर न सयुक्‍त क्रिया रूपा के प्रयोग बाहुत्य द्वारा उसे समथ व सशवत बनाया 
गया है | भूतकाल रूपा तथा इृद तीय रूपाम बने ज़ियारूपो म॑ सतसई कार 
बय भभियक्ति कौशल निहित ह । क्रिया रूपो की स्थिति ऐसी ही है जसी सचा 
रूपा वी । वहा तो कुछ परसर्गो ने अमिव्यक्ति को सेमाला है पर यहाँ सहायक 
किया के अमाव मे अभियक्ति शिथिल हो गई है । यहाँ एक क्रिया रूप भनेव 
प्रकार के कालो वी भ्रमिव्यक्ति फ्रता है और भ्रनेक क्रियार्प एक काल की 


झभियवित करते हैं। 
सतसई!' की ग्रधिक' घातुएं एकाक्ष री हैं। वे स्वरा-त तथा “१जना त हैं-- 


(क) स्वरात धातुएँ 

श्रा (२१) ला (११), था (११), लो (१६ १), व (११३) 
जो (देखना) (१४८ ४) हो, जो (६५ ३) झादि। 

(ख) व्यजनात घातुए 

कद (निकलना) (१२३) तड (नाचना) (१७ ३) मिच (नेन्र बद 
करना) (१७ हे), प्रग (पहुँच) (१४६४), वार ('योछावर करना) 
(१०६ ३) सुण (१०४ १), पिछाण (१०० «) आदि । 

बुछ घातुए उपस्तग के योग से बनी हैं-- 

आ-+हणु (मारता) (१८ ३) वि+ लग-- लगता ( १०२ २), वि|लस 


कवि सूयमल मिश्रण की सतधई--माया वचानिक दृष्टि में श्ग्प्ू 


(पोमित होना) (१०८ १), झ्रवेख (प्रव--ईख--देखना) (२४६-१) 
बुछ धातुएँ दो या भ्रधिव अक्षरा वी भी हैं-- 

दाल (११-२) हकाल (१७४) 
ऐसी धातुएँ सताग्मा से बनी हैं भोर नामधातु श्रेणी की हैं) 


प्रेरणाथक घातु-रूप 


ऐसे घातु रूपा का व्युत्पादक प्रत्यय प्रा पग्राव या -प्रा ड है, जिनवे' घातु 
मे सयोग के साथ उसके प्रयम स्वर का हस्वीकरण हो जाता है-- 

छिप+ग्रा “>> आव्‌ जत्छिपा ४४४» छिपाव (११० १) 

दिख--भा ७४०४ भाव -टिखा “४४४ दिखाव (२०८४) 

धाप-+-अआ्राा ४४४ गझ्राड>घपा २४४४ घधपाड़ (२८८३) 

छोड,-प्रा ४४: भावच-छुडा, **४०» छुडाव 

सतसई की मापा म -प्राव प्रत्यय का वाहुल्य है। 'प्राड” प्रत्यय धसा- 
माय है। इसका प्रयोग बुछ ही वस्तु के साथ मिलता है। 


नामधघातुएँ 


नामघातुपो का प्रयोग 'सतसई वी भाषा मे मिलता है। ऐसी धातुभों की 
सस्या भ्रयल्प है। उनम से एक-दो हैं-- 

बटकः (८५६४) ( बटठका सचा से बनी है) 

भ्रपण (२६१ २) (झ्रापण सवनाम से बनी है) 

इनका रूप विधान साधारण घातुआ की तरह होता है। 


वाच्य 


सतसई भ कत्तु तथा कमवाच्यों के ४रयोग मिलते हैं। बत्त वाच्य बनाने की 
प्रक्रिया सयोगात्मक अवस्था मे है । हि ) के समान4/जा घातु के रूपी का प्रयोग 
करके इसका निर्माण नही क्या जाता है। भ्रपितु इसके लिए प्रत्ययो का उप- 
योग होता है जो घातु बे साथ लगकर उसे क्मवाच्य का रूप प्रदान करते हैं। 
इमकी प्रक्रिया ऐसी है-- 

झाय -- प्रत्यय द्वारा -- कह +आ्राय न्‍८ कहाय (३०४) 

ईज “-- प्रत्यय द्वारा -- सोच--ईज़--ऐ-लसोचीज (१६० २) 

पेख--ईज--ऐ-- पेखीज (२६६ ३) 

झव -- प्रत्यय द्वारा --- जाण--श्रव --इयो--जाणवियो 


मु (भूव०) (६५ ४) 
इस प्रकार निर्मित घातुआ बे रूप रेप क्रियारूपो के समान चलत्ते हैं, उनम 


हिल 


१०६ हाडौती सात्त्य भौर स्वरूप 
किसी भिन तिड़तो को भ्रपनाने की प्रक्रिया सतसई मे नही है । 
कृदात 


सतसई' की भाषा में कृदतो का महत्त्वपूण स्थान है। इसकी भाषा वह है 
जिममे कद तो ने क्रियारूपो का स्थान तो ले लिया था पर श्रथगत स्पष्टता 
लाते के लिए उ'होन उत्तरकाल में जिन सहायक क्रियारूपो को झपनाया था 
वे श्रपना अ्रस्तित्त सतसई” तक नही बना पाए थे। भरत इटातों में रूपात्मक 
स्पष्टता के साथ श्रथगत स्पष्टता नही मिलती है। 


(क) धतमान कालिक कृदत 


सतत में वतमान कालिक कृदतो के दो रूप मिलते हैं-- 
(१) यजवात धातुप्रो के साथ ग्रतया प्रात प्रत्यय लगता है। 
(२) बे जो स्व॒रा'त धातुओं से बनते है ग्रोर जिनमें -प्रत प्रत्यय के पूव॒ व 
का भ्रागम विकल्प रूप से होता है। रूप इस प्रवार हैं-- 
(क) लटक--भ्रत--लटकतो (१६४१) 
(सं) कूक -श्रतन्‍- कूकतो (£ १) 
(ग) जा +-प्रतचूतजाता (८ १) 
(घ) जी --व-प्रत >जीवता (२५६ १) 
(ड) मर - श्र त--मरता (६२१) 
उपयु क्त कृटातों के रूप सप्रत्यय विशेषणवत्त होत है। झविकारी रूप में इनके 
प्रत्यय एक्वचन व बहुवचन में क्रमश प्रो एवं प्रा है। विक्रारी रूपो के 
वचनगत रूप प्रा एव प्रा प्रत्यययुक्त होते हैं 


तात्कालिक कृदात 
ऐसे कृठता के रूप वतमान कालिक कृदतो से भ्रमित हैं--वोलता जल 
लाव (२४० २) में तात्कालिक्ता का वोध कसी याकरणिक युक्ति--प्रत्यय 
याद्याट से न होकर प्रसग विद्येप में झटात रूप के प्रयोग पर निभर करता है। 
नजर पडता नाह (१५२ २) से मी उपयुक्त क्यन की पुष्टि होती है । 


भूतवालिक कूदत 

सतप्तई में भूतकालिक इटतो की रचता निम्न प्रकार से सम्पन होती 
है--- 

(क) घातु+था प्रत्यय वे योग से 

(ख) 'क के झनुसार, पर झो प्रत्यय के पूव देय प्रत्यय जोड़कर 


सूथमल मिश्रण वी सतसई--मापा बचानिक दष्टि मे १०७ 


(ग) 'क' के अनुसार पर ओो प्रत्यय के पृव आण प्रत्यय जोडकर 
इसके उदाहरण ये हैं-- 

(क) विणट--प्रो--विणटठा (२४१-४) (नण बिणदठा नाह) 

(ख) घपाड -इय--प्रो ->धपाडियो (२८८ ) (हली दूध घपाडियो) 

(ग) पूज--भणु--श्रो--पूजाणो (७४ १) (पूजाणों गंध मोतिया) 


भूतकालिक हृदता वे झविक्ारी एवं विक्रारी रूप यतमाउदालिक छृदता 
के समान है। इनका प्रयोग विशेषणवत्र हांता है । 


स्त्रीलिंग को प्रक्रिया घातु--ई प्रत्यय के योग से सम्पन होनी हैं। ऐसे 
शब्दा वी रूप रचना ईकारात सभा शदा के समान है। 


काल-रचना 
सामाय वतमान काल या वतमानत निश्चयाथ 
इस काल वी रचना इन प्रत्यया द्वारा होती है-- 
एक्वचन 


घहुवचन 
उत्तम पुरुष कं ञ्रा 
मध्यम पुम्प ऐ्‌ भ्रौ 
अ्रय पुरुष ऐे ऐे 
उदाहरण इस प्रकार मिलते हैं-- 


(१) सदा कहाऊँ दास (१ १) 

(२) कहू पहाडा पार (२६ १) || एक वचनीय रूप 

(३) वाढा चावुक-वण (१२ ३)--बटवचन 

(४) व भी सुणता ऊफ्ण (७ ३)--प्रय पुरुष बहुबचन 

(५) कायर री घण यू कहै (२८० १)--अ्रय पुरुष एक्वचल 

(६) भोक्ता की चहरो भरा (१२ १)--मध्यम पुरुष बहुबचच ५ 

ऐस प्रत्ययो के पूव स्वरात घातुप्रा के पहचान -व जोड दिया जाता है। 
बतमान निश्वयाथ की प्रमियक्ति उपयु कर प्रत्यय विधान के अतिरिवत पझ-ये 
कई रूपो से हुई है-- 

(३) प्राय प्रत्यय द्वारा (१) सो बानत बहाय («० ४) कमवाच्य मे 


(२) सकट हचनश्ा खाय (२७ २) कमवाच्य मे 
(ख) परत प्रत्यय द्वारा (१) मूछां मूह चंदन (१००-१ ) 


(२) जाणा विरद जपत (१३ ४) 
(ग) न्‍य प्रयय द्वारा (१) रावत जायी लोकरी झदा सुहागण हाथ । 


(२५५ १,४) 


श्ण्द हाडीती साहित्य और स्वरूप 


(२) बोह चिणा र चावण दात विहृणा थाय | 


(२१६ १२) 
(ध) ए प्रत्यय द्वारा --रण पासे दुमनो रहे (३० १) 
धतमान सभावनाथ-- इस काल की भ्रमि प्रव्ित वतमान कालिक कृदता के 
प्रयोग से होती है-- 
बसण सतो घण रगतो 
दीधी प्रात छुडाय (२०४ ३ ४) 
भूत निश्चयाथ 
इसका प्रत्यय विधान इस पकार है-- 
पुल्लिग स्त्रीजलिग 
एकबचन बहुवचन उभय बचन 
उत्तम पुर्ष प्रो इयो भ्राइथा ई 
मध्यम पुरुष श्रो इयो भरा इया डर 
भय पुरुष प्रो इयो झा इया ई 


उपयु बत तालिया स यह ज्ञात होता है कि सभी पुरुषा मे पुल्लिग--एकवचन 
का प्रत्यय प्रा है भ्ौर बहुबचन का प्रा । स्त्रीलिंग म॑ ई प्रत्यय प्राता है। ये 
प्रत्यय धातु क॑ बाद प्राते है । कुछ उदाहरण मे हैं-- 
(१) क दीठो हय श्रावतो (१५० १) कर्ता कारक एक्वचन 
(२) हली कवण सिजावियो (१५० ३) ] पुल्लिग 
(३) व पोता र बेटा थियो 
ख घर म बाधियों जाछ 
(४) परत महा दुख पालियों (२६५ १) 
(५) प्ररज गमायी झाव (४ ४) (क्म--एक वचन स्थीलिंग) 
(६) समय पलट्टी सीस (कर्ता-एक्वचन, पुल्लिग पर स्त्रीलिय रुप मे 
प्रयुक्त ) 
(७) झ्राणी उर जायी अतुत (वम--स्त्रीलिंग एक्‍्वचन) 
(५६) देराणी कुल ऊपजी (२५७ १) (वर्ता-स्त्रीलिंग एक्वचन) 
बुछ प्रिया रुप में प्रत्यय भौर धातु के बीच घ जाड टिया जाता है-- 
घातु+घ-+ प्रत्यप (तातिका के भनुसार) 
(६) लीघो घण नाहेर (२४६ ४) 
(२) दोबो लोट युताय (६ ४) 
(३) दीघा फर सुहाग (२८ ४) 
यह रचना विधान वुष्ठ धालुप्रा स हा सर्म्बा घत है वे टैं- ले, द भाति। 


| पर्ता कारक, एवं वचन, पुल्लिग 


सूयमल मिश्रण कौ सतसई--माषा वैज्ञानिक दष्दि मै १०६ 


पूण भूत 
इस काल की प्रभिव्यकिति के लिए कोई स्वत-त्र रूप रचना नहीं है। भुत 
निरचयाथ के रूपा द्वारा ही इसकी अभिव्यवित प्रसगाधीन होकर झाती है--- 
(१) ह॒थकछेवे जुडियो जिको | 
हम न छूट हाथ (२५७ ३ ४) 
(२) अरिया जै तण झ्ापणा 
मुख मुख लीधा माय (२३६ २) 
(३) वह्ण क्ढायो भ्रतर धण 
भुहृधो लसी कोण (२७४६ ३, ४) 
में उक्‍्तकाल के श्रथ प्रसग के श्राघार पर ही ग्रहण किए जाएँगे । 


अपूण भूत 
इस काल की झमियक्ति सतसई मे बतमान कालिक दृदतीय रूप से हुई 
है। इसलिए इसमे वचन व लिंग भेद मी मिलता है--- 
(१) मठ घणा दित माखता (१३ १) (क्ता--बहुबचन प्रल्लिम) 
(२) दिन दिन मोछो दीसतो (६५ १) (क्म--एक बचन, पुल्लिग) 


(5) + 07702 | (८७ १ २) (कर्ता--सनीलिंग एकबचन) 


भविष्यत्‌ निश्चयाथ 


इस काल रचना का प्रत्यय सी है, जो समी पुरुषा लिगो और वचनाम 
मिलता है-- 

(१) चूडो जिन दिन चाहसी (क्र्ता--स्त्रीलिंग एक्वचन) 

(२) मुडिया मिलसी गीदवों (कभ--पुल्लिग एक्वचन) 

(३) भाला ऊ गिड भाजसी (२४३) (कर्ता--पुल्लिग एक्वचन) 

इसो सी का ध्वनि ल्पातर हो प्रत्यय मो इसी काल को भ्रभिय्रवित 
करता है पर इसके उदाहरण झत्यल्प हैं-. 

हैक साथ घपाडहो (१६८ ३) 


इन नियमित प्रत्ययो के भतिरिवत बुछ प्ााय प्रत्यय मो इस काल की 
भ्रमियवरित इस प्रकार करते हैं-- 


आय. लासा वाता एकलो 
चूडो मो न लजाय (१०२४) (लजायेगा) 
एस भव दूज मेंटेस (२७३ ४) (मटया) 


११० हाडौती साहित्य प्रौर स्वरूप 


भा रहिया नड वीर ही 

जाणा विरद जपत (१३ ३, ४) (जानेगा) 
जे जीव विणट्टा जे क्ढो, 

नाम रहीजे नेक (७५ ३ ४) 


विधि-- 
इस क्रिपा रूप के दो भेद सतसई मे मिलते हैं-- 
क--आदरायक 
ख--सामाय 


विधि प्रयोग प्राय मयम पुरुष म द्वी हुप्मा है-- 


(क) श्रादरायक विधि-- 
इसके प्रत्यय हैं ईज ईजिये 
१ सोचीग ने लगार (१६० २) 
२ लहग मूक लुकीजिय (२६६-३) 
३ दरजण | लाबी झ्रागिया 
आणीज प्रव मूछ । || (९०२ १ २) 


(छ) सामाय विधि-- 
(१) इसम धातु मूल रूप मे ० शू-य प्रत्यय के साथ प्रयुकत होती 


(क) उठ थिग्रो घमसाण (६२ ९) 
ख) बाला चाल म बीस 

( बेटी | बलण निवार हु | एक्वचन के साथ 
(२) ए ध्रत्मय द्वारा-- 

बाला ! चाल म बीसरे (६२ १) एकक्‍्वचन के साथ 
(३) भो प्रत्यय द्वारा-- 

नरा न ठौणा नारियाँ ईखो सगत एह (बहुबचन वे साथ ) 
(४) -य प्रत्यय दवारा-- 

रण खेता मिड जाय (६१२) 


पृवकालिक क्षिया 
इस विया रुप की रचना भवेत प्रत्ययों से होती हैं। व हैं->-पभाव, कर ० 
(पूय) ए र। इस जिया वा प्रयाग अव्यय क समान हांठा है। उतठाहरण हैं-- 
प्राय (क) प्लाव भोग उठाय (२५ ४) 
(ख) डाढ़ा लय खाय (२४४) 


कवि सूर्यमल मिश्रण की सतसई--मापा बैचानिक दप्टि स १११ 


प्र॒ तिण यूरा रो नाव ले (३१३) 
कस बाघ करवाछ (३२२) 
ए. मोला जाणे भूलिया (६० १) 
रु. भोलो देर भुलाय (६१४) 
नकर. इसे प्रत्यय कहना उपयुक्त नही है श्रपितु यह सयुकत क्रिया का 
उत्तराश है पर प्रत्यय रूप ही दिखाई देती है--डावी ठाकर सहण 
कर (४० ६१) 


जियाथक सन्ञा 


इसका प्रयोग सभा के समान होता है पर लिग भेद इसम नहीं होता झौर 
न वचन भेद | यह रूप दो प्रत्यय द्वारा सम्पन होता है-- 
भ्रण--(व्यजना त घातुओ के साथ )--चढणो (८२ १), लूटण (२२७ १) 
स्वरात घातुप्रों के साथ भ्रण के पूष व प्रत्यय झ्राता है-+ 
पीवण खाबण 
ब--लेवो (सो लेवो कुल सार) (१६७ १) 
ण---जाण न घव दीधा जिके (२६३ ३) 
वस्तुत ण प्रत्यय अ्रण' प्रत्यय ही है जिसका क्‍झ्रादि स्वर 'अ' धातुझ्ा के 
साथ सधि को प्राप्त हो जाता है। 


सयुक्‍त क्रियापद 


“सतसई मे संयुक्त क्रिया के उदाहरण भधिक नही मिलते हैं। इसकी रचना 
में जा ले दे झादि के त्रियारूप उत्तराद म काल के लिए प्रयुवत होते हैं भोर 
मूल धातु के पूवकालिक रुप या सतायक क्रिया रूप पूर्वाश रूप मे श्राते हैं। 
इसकी रचना इस प्रकार मिल्नतो है--- 

मूल क्रिया का पूव वालिक रुप |-गौण त्िया का काल रूप 

(क)--१ लोधी देंगे उठाय (६७ ४) 

२ लोघा लोह लुवाय 
३ जम नरवा से जाय 
४ है पच हारी टूलसी ( ११३) 

(ख्र) मूल क्रिया का सचायक विया रूप | गौण त्रिया का वाल रूप-- 

जाफ मे धव दीघा जिके (२३६ +) (जाने नही तिया) 


हाडौती लोकगाथा तेजाजी 
एक अलोचना 


बीर पूजा की भावना लोग मानस की एवं बिगेषता रही है। उसने प्रपने भास 
पास या दु्‌र--कही भी जो कुछ पाया है उसी को स्वीकार बर लिया है। 
उसके लिए यह भाव"यक नही वि यह मैवल ऐसे ही बीरा को स्वीकार करे जो 
क्सी मद्दान उददंइय को लतर कम-द्षत्र म उतरे हों । उसके लिए तो इतना ही 
पर्याप्त है कि यह वीर है । उसको वीरता विस कोटि वी है भयवा किस उद्दे धय 
से प्ररित है यह उसकी मावना वे! लिए भ्रतत्रय है। लोए मानस भावना जगतू मे 
पहुँचने बे' लिए तक का प्राश्रय नही सोजता है । इसीलिए हाडोती लोक मानस 
ने भरा पृथ्वीराज भादि तक को गायामो मे वाँध लिया है।१ 
ऐसे लोव मानस को सौमाग्य से तेजाजी नामक वीर वी जीवन कथा, जिसम 
वीरता को प्रेरणा सवभूतहितकामना ते दी थी, मिल गई और वह भपनी 
सम्पूण भावना से उस पर मुग्ध हो गया । तव फिर क्‍या था, एक ऐतिहासिक 
व्यवितत्व म॑ उसने देवत्व वा भारोप कर दिया ।९ उसका यह विश्वास भी वि 
विषधर के विध का कुप्रमाव इस वीर की इपा से धात हो जाता है3 धीरे धीरे 
१ प्बरया नामक घमरार विद्रोही बनकर दस्युवत्ति का अनुसरण करने लगा था। हाडोती 
में थो तो चम्मारोंकों छोरों झवरमों मारतलोनू र आंदि शादवली में लोक्गाया 
प्रचलित है । »€ 2८ % १ष्वीराज मऊ का छोटा सा जायीदार था जो दुराष्द्ो शोर 
क्रौद्धी घा । उसने अतचित कारण पर भी अपने मामा वा वध स्थिा था। 
३ लोक मानस में एसी प्ररिणतियाँ प्राय ट्वोती रहतो हैं। देखिये डा» सत्येद्र, मध्य 
युगीन द्विदी साहित्य का लोक तात्िक अध्ययत प हे 
३ विश्व में सप वी १७ ०» जातियाँ है , जिनमें स बैवल ३०० विपेली ओर घातक होती 
हैं। भारत भौर पाकिस्तान में १० व्यक्त प्रतिदित सप दश से भरते हैं। यह स्मरण 
रखना चाहिये कि इतनी भौतें सप की विषक्रिया से नहा द्वांतो हैं। इसका एक भाग भय 
ओर अज्ञान से भी मरता हैं ! 
के णी धारपुरे--दो स्वेक्स भ्राफ इण्डिया एण्ड पादिस्दान चतुष सस्स्रण 
पु० ९९१ वे १९६ 


हाडौती लोकगाथा तजाजी एक झालोचना ११३ 


पुष्ट होता चला गया, जिसको वपन करन मे नाग झब्द हतु बनवर झाया है। 
शतेजाजी हाडौती वी प्रमुख लाव गाया है! यह गाथा इस क्षत्र म एक मास तक 
गाई जाती है। इसका गायन एक भास्त पूव प्रारम्म होकर भाद्रपद शुक्ल दशमी* 
को समाप्त हो जाता है । गाने की दो शलियाँ हाडौती म प्रचलित हैं। एक शली 
के अनुसार समी गायक तजाजी क भडे दे ग्रासपस एव त्र होक रढोलक शो र मजी र 
के साथ गाते हैं भौरदूसरी दली से कोई बुशल गायक नेतृत्व करता है श्र शेप 
समूह उसके झनुकरण पर गाता है । यहाँ भी बाद्ययत्रो का उपयोग होता है । य॑ 
वाद्ययन्न ढोलक, मजीर और कमी कमी भ्रलगोजे होत है । वाद्ययत एवं गायक 
बे स्वरा म ऐसी लय रहती है माना गीत उछलता-कूदना झागे बट रहा हो १ 
लोकमायता के अनुसार किसी भी सप दरित “यवक्‍ित से तेजाजी के नाम 
की 'डसी (स० दश>प्रा० डस> हा० डस +ई<-सूत विशेष ) बाँध देने पर 
बह विपक्रिया से मुक्त हो जाता है। बह सूत्र तजा दक्षमी को बांटा जाता 
है जिसे डसी काटसा बहत है। कहते है कि इस अवसर पर कई दिन या मास 
पूथ सप दलित “यकक्‍िति विप प्रभाव से युक्त हो जाटा है भोर भूमने लगता है 
जिसे हाडीती म मड शझाता (विपावतावस्था म॑ तद्गायुकत हाना ) बहते है । 
बुछ समय उपरात देवद्पा स वह यवित पुन स्वस्थ हो जाता है।* इसी 
विश्वास पर हाडौती के ग्रमिणो मं तजाडी भ्रति पूज्य दव बने हुए है और इस 
लिए वे उक्त तिथ पर ब्रत रखत हैं भ्र।र दवदशन परके बृतश्षत्य होते हैं । 


क्थानक 


तेजाजी इस गाथा के नायक है। उनका विवाह अ्रत्ति बाल्यकुल मे भोडक 
से हा जाता है , जिसका उनको स्मरण तक नही रहता है । ये बाल्यकाल से ही 
धामिक वत्ति के हैं म्रत ईश्वराधना म॑ लग रहते हैं। एक वार जब व॑ तालाब में 
समान करके ईश्वर वो पूजा म॑ बठ हात है तब माना गूजरी उ हे बताती है कि 
वे विवाहित हैं ओर उनकी पत्नी उसके गाव वी है। इस दात पर पहले तो 
जहें विश्वास नहीं हाता है पर माता क 'हा बहने पर वे निश्चय वर छेत हैं 
किअपती ससुराल जाएगे । उनकी माँ तथा भागी उ ह रावती है पर वे भपने 
निणय पर भ्डिग रहत हैं। तब उतवी एवं शत हाती है कि रक्षाब घन का स्योद्दार 





१ यह तैजाजी को प्रष्यतिधि मानो जाती हे और इसी तिथि का विजिन स्थानों पर मेले 
लगते हैं ॥ 

२ बूंदी में एस अवसर पर एक सप्रदश्ति दुतिया कै शरीर स्त॒ रक्त लदर उसकी डाइटरी 
परीक्षा को गई थो ओर उस रवठ का विधयवत पाया था एसा वहाँ बे तत्वालोन प्रधाव 
भक्तों शबध्सन % प्रप्देष्ठ पर किप्य गया बढाते हैं। 


शहर हाटोगो सताहिःय धौर ह्वर्प 


मा रहा है प्त पहले वे (तेजाजी) प्रपती बहित की उसकी रागुरात से ल प्राय 
तस्पश्घात्‌ धपनी संगुरात जाये । तजाजी दस यात को सवी रार बर लगे हैं प्ौर 
याड़ी बस यारील्कर भ्रपनी बद्दित को लेते उराकी संगुराख घसे जात हैं। माण 
मे उद्द बुछ सुटरे मिसत है, मिट व यह बचत देरर घागे बढ़ जात है हि 
लौटते समय मैं यहुत सा घन साऊगा । 
बहिन गी समुराल मे उनता मब्य स्वागत होता है, पर उसे साम-समुर 
एवि बाय भी ध्यस्तता प॑ कारण उस नदी भेजते हैं। प्रत उहेँ निया साली 
हाथ लौटना पडता है। जब ये गाँव की सीमा पर पहुचत हैं तो पीछे रा उतकी 
बहिन दौडी चसी प्राती है। इस पर तजाजी को भापत्ति होती है-- 
सबबी सनाई भाई छ न याँनिड म्हारी 
लाछोणा सगा सू टटण म कर झ्नाई ना 
जब बहिन द्वारा उह यह विश्वास >िलागा जाता है कि उस्त प्रपनी सस्रु 
राल थी स्वीडृ ति प्राप्त है तव तजाजी उस प्रपन साथ लेबर चल देत हैं। प्रोर 
वहाँ पहुँचत हैं जहाँ वे लुटरो का बचन दे भाय थे । प्रनेक्न लुटरो से माई को 
घिरा दखबर बहिन तो रोने लगती है क्‍योंकि वह समभती है वि उसका भाई 
तो भ्रकेला है भौर लुटरे भन॑व हैं। तब तजाजी एक युत्रित से वाम लेते हैं. वे 
प्रपना भाला सूखे पेड न॑ तने में भ्पनी "ाजित भर प्रहार से गाड दत हैं भ्ौर 
लुटेरों सं वह्त हैं कि पहल इस पड से नित्नाल लाप्ो फिर मुभस लड़ने की 
श्वेष्टा करो | समस्त लटेरे मिलकर उसे सीचने का निष्फल प्रयास करत हैं। तब 
उनकी बहिन जाकर उसे सहज ही खीच लाती है-- 
भालो तो पाडर लाई छ र घोडीजी हाका 
भालो पाडयों छ बावों हाथ सू। 
तब लुटेरे भाग खडे होत हैं। 
तहेजाजी प्रपनी बहिन को लेवर घर पहुचत हैं श्रौर अपनी माता भ्ौर भामी 
से सपुराल जाने की स्वीह्नति चाहत हैं । पहल तो दाना उ हे फूपतलाती हैं कि थे 
ससुराल न जायें पर उनके न मातने पर भाभी उह इन शब्दों के साथ विदा 
करती है-- 
भलाइ भलाई जाबव नर देवरिया म्हारा । 
धोढा की घरत्या प होबगी थारी देवद्दो । 
पर वे इसकी चि ता नही बरत है कि मावी क्या है। माग मे उ है अनेक झप 
शकुन हात है। पहले काले कलश से युवत्र पनिह्टारिन मिलती है फिर काले बलो 
से हल जोतता क्सिन मिलता है, गझ्रागे बायी शोर कोचर पक्षी बोलता मिलता 
है भ्रौर श्र त में बांइ श्रोर ही वाले हिरण दिखाई दत हैं॥ पर तजाजी प्रपनी 
शक्ति के बल पर उ हू भ्रनुकूल बनात चलते हैं-- 
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बावा सू,जीवा श्राजा ये कोचर राणी, 
न तो दूयू भलका को बखेरू घारा पाखडा । 
व्‌ कुछ आगे बढ़त हैं और दखत है कि एक वन जल रहा है झौर ग्वाले प्रपनी 
गाया की घास के जलने से व्यथित झौर निष्क्रिप हैं। वे उस मयकर ज्वाला 
को बुभाने में जुठ जात हैं। उह एक जलता हुमप्ना सप दिखाई देता है जिसे वे 
उप्त ज्वाल माल से निकालकर बचा लत हैं पर चंतता प्राप्ति पर सफ तेजाजी 
पर कुपित होता है झौर कहता है, तुमन भ्रच्छा नहों क्िया। मरी पाती तो 
जल गई और मुझे बचा लिया। भरत मैं तुम्हे काट्गा ।/ वे सप के इस निणय से 
चिततित नहीं हवीत हैं, श्रपितु उसे वचन दत हैं कि पहल वे भ्रपती ससुराल हो 
झआात हैं श्रोर लौटत समय सप को अपनी मनोकामय पूरी करने का प्रवसर देंगे। 
सप्तुराल माग म व बद्रीनारायण के दरान करत हें। जय कुछ प्लराग बढ़ते 
हैं तब देखत हैँ हि बनास नदी बाढ ग्रस्त है | झपती घोडी को वे नदी मे डाल दते 
हैं भ्रौर पार हो जात है । ससुराल म पहुंचकर वे एक उद्यान म॑ विश्वाम करते हैं, 
जो उनके ससुर का है। तेजाजी को पत्नी भोडल को जब मालिन द्वारा यह चात 
होता है कि उसके पति प्राय हुए है तब वढ़ अपती सहेलिया को लेकर भूतते 
के बहाने उद्यान म पहुँचती है और तेजाजी से उपालम्म के स्वर मं कहती है-- 
घणा दना में श्रायो छर खावद म्हारा, 
थारा लेखा सू तो भोडछ मरगो फीर में । 
जब तेजाजी अपने ससुर गह पहुंचत हैं तब वहाँ उनका उचित स्वागत सत्कार 
नही होता है। उतर भोजन मैं तुलस्या बाकता खारी और तल परापते जाते 
हैं । यह व्यवद्वार उह अतद्य होता है भ्रौर व अपने घर लौट पडत॑ हैं। उन्तकी 
पत्नी मोडछ भ्ौर उसको सहेली माता गूजरी उह मनाती है-- 
गुजरा को माना लूमी छ हे घोडी जो हाला, 
ऊँगी भोडछ लूमो छ पया के पागड। 
प्रत तजाजी अपने लौटने के निश्वय को बदल कर माना का भ्रातिथ्य स्वीकार 
कर लंत है । 
तेजाजी रात्रि म सूख निद्रा भ सोय हुए होत हैं । उस समय माना गूजरी 
ऋ्रदन कर उठती है कि उसकी सारागायें चोर छुरा ले गये | तजाजी उसे 
परामत दंत हैं कि जाकर अपने जागीरदार से प्राथता दर । वह गाँव मर म 
अपनी करुण पुकार बरतो है पर उसकी काइ सहायता नही करता है, तब उसे 
कहता पटता है-- 
गांव में तो राडा बसछ र जीजाजी म्हाता 
सरदा न फ्री छ लाबी काचछी] 
इस पर भक्षेले तजाजी गाया को लोट! लाने क लिए चल पडत है। वे लुटेरो 


११६ हाडीती ग़ाहित्य भौर स्वरूप 


की समभात हें कि श्राप हमारे मामा है, भ्रत झ्ापको हमारी गारयें लौटा देनी 
चाहिए | तत्राजी की यह बात चोरा वो प्रभावित कर जाती है | तेजाजी सारी 
गायें ल१र लौट श्रात हैं । पर जब माना गजरी देखती है कि गाया म एक काना 
बछड़ा नहीं है तब वह पूववत बिलखन लगती है। तताती पुन जाते हैं पर इस 
बार चोरा भोर उनमे भीषण युद्ध होता है । य भ्रकेले होत हैं भौर वे भ्रनेक । 
इसलिए ये बुरी तरह घायल होत हैं-- 
सुवामण तो लोगो घोडी का डील प-- 
भेलो होग्यो छ र घोडी जी हाढा, 
छुवा मण लोगो होयो भापणा डोल प। 
रूम रूम में सेल टूट गया छ धोडी जी हाढछा, 
भोणा मार प्रोद भगाया छ र। 
पर विजय श्री उतका वरण करती है; वे बछडा लकर धर लौटते हैं। भ्रव उ'हें 
अपनी ग्रास्त न मृत्यु वी घडियाँ पांस आती दिखाई देती हैं । इसलिए भपत वचन 
के रक्षा हेतु सप क॑ पास चल पड़त॑ हैं। 
भोडक्क भी उनके साथ हो लती है भ्रौर वे तियत स्थान पर पहुँच जाते हैं। 
उनकी घोडी उनके सकत पर उनकी बहिन तथा मा को चुला लाती है। सप 
उ हू काटना चाहता है पर उसक सामने समस्‍या है कि उहें किस पग पर काटे 
क्यांकि उनता प्रत्यक झग क्षत विक्षत हो रहा है। इसलिए तेजाजी प्रपनी जीम 
निवाल देते है प्रौर सप उस पर काठता है-- 
काछो तो जीम के घृम्यो छ र, 
जाभाँ फ डरपो छ जाटाँ को डावडो | 
सथा घोडी को वह कान पर बाटता है। 
ब्रत म॑ भोडद्ध तजाजी व राव साथ सती हो जाती है--+ 
ऊकी भोडछ न थोर तेजाजी मं, 
दोयाँ न बराबर सत धो सरी भगवान। 


वस्तुतत्त्व 

तजाजी क॑ क्या विकास में जीवन वी भ्रनुरुपता है। वस दुखात कथा 
बा विज्ञास सरल व स्वामाविर ढंग स हुआ है। उस्मं ठा कला युक्तियों वा 
भ्रमाव सा है जा साहित्यिक क्याग्रा म वौतूटल उत्पन करने व लिए अपनाई 
जाती है । इसलिए घटनाग्रा का विक्रास एतिहासिक क्रम स है। केवल तेजाजी 
के विवाह के तस्य वा उत्घाटन कथा के मय भ होता हैं जो इतिहास क्रम से 
पूव में होता है--नायक के वाल्यक्तात वा प्रसग है ॥ क्या वा आरम्म नायक 
के यौवन काल स द्वोता है। नायक नित्य प्रति की तरह एक लिन तालाब की 


हाडौती लोकगांथा तजाजी एवं आलोचना ११७ 


पाल पर पूजा में बठा होता है, उस समय माना गूजरी उसे बताती है कि उसका 
विवाह हो चुका है | तब नायक पत्नी का लाने का निःचय कर लेता है । बहिन 
को लेने जाने भोर माग में लुटेरो से उसकी शक्कित परीषा प्रासगरिक घटना के 
झूपभ आती है। शेप घटनावली आधिवारिव कया के प्रत्रमत है। उसकी 
घटना क्रम भ जो भाकषण है वह मांग म॑ उत्पन सहज वाघाप्रों के फ्लस्वत्प 
है । जब तेजाजी श्रपनी सघुराल जाने के भ्राग्रह को नहीं छोडते तो उनकी 
भाभी के ये वचन होते हैं--चाहे तुम चले जाओ पर जीवित लौटबर नहीं 
श्राप्रोगे । ये वचन हो कया म झ्ाद्यत कौतूहल बनाये रखते हैं श्रौर नाटकीय 
ब्यग्य (:शा॥0० ]0079 ) बन गये हैं। पाठक यह जानने को उत्सुक रहता 
है कि अतुलित बल घाम इस दौर की मृत्यु कस होगी । माग के भ्रपशकुनों को 
पपनी शवित के बल पर झनुकूल बनात जात दखकर तो माभी का फथन प्ौर 
भी प्रविश्वसनीय बन जाता है। पर शकुन की वस्तुएँ भी तो पुन पुन यही 
पुष्ट करती हैं कि तुम्हारी भामी के वचन मिथ्या नहीं जायेंगे। श्रत पाठक 
विस्मय और कौतूहल से युक्‍तत होबर कथा को पढ़ता रहता है। उसी घटना 
विवाप्त में तेजाजी द्वारा सप को जलने स बचा लेना प्रौर उसको वचन देना 
जसी घटनाएँ घटित हां जाती हैं भ्ौर पाठत' श्रत के सम्बाघ में निएचय की 
स्थिति पर पहुँच जाता है पर घटना विकास के साथ उसम तनिक उलभाव 
उत्पन हुआ है। ससुराल म नायक का निरादर झौर माना गूजरी के प्रतिथि 
बन जाने के बाद गाया वी चोरी भौर युद्ध म नायक का घायल होना- जैसे 
प्रसग क्या-त की धर सक्वैत करते हैं । पर क्या भागे बढी है। तेताजी मृयु 
को समीप देखकर वचन निर्वाह हेतु चल पडत्ते हैं। भाभी माँ बहिन व पत्नी 
की उपस्थिति मे सप दशा क॑ करुण दश््य बे साथ गाया की समाप्ति होती है । 

इस लोक गाया मे घटतावली निर्लोप काय वारण से भावद्ध और स्वामाविक 
है। उसमे कहा त्रुटि नही है। अलोक्कि तत्त्वों को स्वीशृति वे! उपरान्त भी 
उप्तका धरातल पाधिव और तक्सगत है । मध्य के दोय क प्रसण उसमे नीर 
सता नही आने देत भौर भ्रतिम प्रसग उसे इतना ममस्पर्णी दना दता है कि पाठक 
के मन पर वेदना की गहरी छाप पड जाती है । 


गाथा में लोक-तत्त्व 


अनेद गाथए एतिहातिक भावार पर स्थितहोते पर भो सवया ऐतिहासिक 
नहीं होती हैं ॥ उनभ लाव मानस ऐसे ऐसे लो विश्वामों मायताप्रो रूढ़ियोँ 
भौर "लिया को जोड़ देता है णो कसी साहित्यिक कृति म प्राय स्थान नहीं 
पाती हैं, जितका बौद्धिर या तवधूण समाधान नहीं खोजा जा सकता है तथा 
जिहेँ प्राधुनिक सम्य मनुप्य निरथक होन क सात भ्रग्राह्म समझता है । यचपि 


हद हाडौयी साटिद घौर पदच्य 


गाएि सर रतिया में भी टेग_ तरर रहो है. वर धापुनिर साहिय उत्ती दूर 
हुआ जा रहा है।_ तरशाओ शोहजाया मे ऐसे घयेर जा वप मित्र जाम जा 
सार प्राय जो उपच है घोर जिठे चार भी सार मात ये स्रौरार हियक० है 

सोत्माय पाठ वीक शोर जे 2र थे रन्‍झप को मिज ममिय यहीं 
हैत सर । उधर हए सगरह हिल उसी के समर सरा। रुपयों है। बढ़ 
स्पदित दिचब धौर बरएु रिद्पी मठ दरते हो साझा महा रखा १ यहतों 
भोत बापर * समय परम" यार सुदधि है बाप कराया है । हयलिएत /वजाजी 
में पीयत बद्दा सपता हो या है+- 

पीपत सृथा शूं योतों ऐे र घोशे जो हा 
से पापरों बाद था रश्य महारो हॉदर्यो। 

पहू सघताला मारणेररण प्रसार से मिए गममी जागी भ्रादिए / मापरों 
डरण घसरार दधन रसीका एफ घग है घोर महा दष्टितोौत भात्रे सोह 
मांगा की उपज है ओ ज₹ धौर भवड में झट वढ्यों माला है । दवात सम्य'घ 
झारगा सो परमात्म जसत सोरोगित के शग्रात तिसी प्राध्यात्राए दचन पे 
जोद्गा भी भतगा ही होगा पयाति दचउ सा श्रीड़ प्रोर प्ररिषाय सस्विष्त की 
उपभ होता है। इस सोरयाया मे बायुरि सत्र धोष्दी, गोपर प्‌ ी-- शमी कोई 
तो ममुप्य मे समान यातघीत गरत हैं । 

तेजानी में धपुना पर प्रत्यधार बल >#या गया है। तेजाजी मल ही ऐसे 
दाजुला डो स्वीत्ारबरें था न बरें पर खोन्‍मानस भव ये स्वीरार ररता है। 
इसीलिए उनकी भावी सृत्यु से इाशा सम्य पं स्थापित गिया गया है मानों ने 
भावी मे गूचव' हो ((काधाह ८४०॥/$ ८४४९ [27 ४7700५55 ९/07९) । 
सशोवमापस मे कारण बाय सम्बाध को यह स्थाएना भी पतरय है वगोरि 
प्रपशजुत वारण से मृत्यु काय या शम्व"घ स्थापित हो पाता कठिन है। समवत' 
मूल मय-वत्ति ने इस रूप में श्पना विकार देसा है । दस गाया में तैजाजी ने सशु 
रात प्राग मे प्रावेयाली बाते घड़ घिर पर घरे परतिहारिन, काल बला से हल 
जीतता विर्ान, बागी प्रार बोलनेवाला कोचर पक्षी या उस ओर वा हिरय 
प्रादि ऐसे प्रषणयुना के रूप में चित्रित हुए हैं। वीर तेजानी उनकी परवाह 
शही परे हैं भ्रौर उ'ह भपते सामथध्य से झपुझूल बनाते चलते है-- 

उत्तर पीवर्णों प्राजा ये फोचर राणो 
थार  घमोड, छूटा सेस की। 

इस पर भी लोर मानस वी यह स्वीहृति है कि न्यरिति-सामथ्य श्रदष्ठ सामथ्यें 
मे समक्ष व्यय है। धबुना वे प्रमुकुल बनाने पर भी उनके फ्ल वो टाला नहीं 
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जा सकता तेजाजी की मत्यु इसका प्रमाण है। 
स्थूल मौतिक कार्यों वी सिद्धि के लिए सूक्ष्म कारणों की स्त्रीकृति लोक 
मानस की महत्त्वपृण स्वीडृति है। इसस इस वात वी सिद्धि होती है कि उसके 
लिए जगत मे जड चेतन का भेद नही है। स्थूल कारण से स्थूल काय की सपनता 
या सक्ष्म कारण प्ले सक्ष्म काय की सम्प नता उसकी मा-यता को सीमित नही रख 
पातो । इस गाथा म भडार पर लगे ताल केवल गूगल प्रौर धूप के जलाने से 
भड पहते हैं-- 
सैई छ गूगल घूर्पां घोडीजो हाहा 
जुड या ताका हीठ ग्या । 
इस गाथा में जादू टोनों को भी स्वीकृति मिली है। मनुष्य कौ मय वत्ति ते 
इनके उदय मे योग दिया है। लोक जीवन मे ऐसे श्रनेक भय “याप्त है, जो 
काल्पनिक होते हैं। भूत प्रत डाकिन चुईल आदि भय के काल्पनिक प्राधार हैं । 
तेजाणी ऐस भय से मुक्त नही है श्रत व भ्रपनी घोडी से कहते हैं-- 
धोरी भदरी चाल न घोडी म्हारी, 
डाक्ण तो खा जावगी जूना सप्नर में । 
डाकिन, हाकिन झटठि की ताजनिक कल्पना लोक मानस मे पहुचकर इस रूप में 
परिणत हो गई है। यहाँ तक कि शारीरिक कष्टो की कारण-स्वरूपा ऐसी 
अ्रनिष्टकारिणी रक्तिया की वल्पना की जाने लगी। तेजाजी का शरीर क्षत 
विक्षत हो गया है भ्ौर वे मरणासन है । उ हू यह भय था कि ध्षप को दिए 
वचन के निर्वाह के पूथ ही उनकी मुप्यु न हो जाए इसलिए वह 'स्त्री वी छोताः 
से बचना चाहते हैं--- 
दूरा सू ई बतझाव नर भरूजर फो साना, 
छोत पड जावगी भाला म्हारा जीव प। 
यह छोत (77८०(0॥) स्थूल से सूश्म हो गया है, वयाकि लोकमानस में स्थूल 
हे सूश्म मे कोई भेट नही होता है । इसलिए इसके सूक्ष्म इलाज भी किए गए 
पाछो ई बावड चाल न र ज्वाई म्हारा, 
जायतो क्राऊगू यारा डील को। 
शारीरिक व्याधि पर जावतो (जादु-टोना) कराने की व्यवस्था भोले मानस की 
स्वीइृति है। एसे किसी भी सक्टट के निवारण के लिए तायत (ताबीज) बाँघे 
रहना भी एवं उपाय है-- 
ग्रद्या में तायत पड यो छ घणी सहारा 
पगा प खेल छ सोसठ जोगण्या ॥ 


है२० हाडौती साहित्य भौर स्वदृप 


भ्हारो तो राम रुपाठो छ धणी म्हारा, 
थाको रापजे गाढी जावतों । 
जाप को साहित्यिक इतिया मे स्थान मिला है। पर धीरे घौरे इस पर से 
नागरिक धौर विशित मनुप्य का विश्वास समा हो गया है, वह केवल लोक 
जीवन वी सपत्ति रह गया है। 'ाप से व्यक्ति का भ्रतिष्ट हो सकता है भौर 
प्राशोर्वोद से भ्रमोष्ट सिद्ध हो सकता है लोतमानस इसे स्व्रीफार किये हुए है । 
तेजाजी गाथा में पुन पुन इस पर बन दिया गया है कि 'यारी भामी का 
बोल्या एछा ने जाब । यह बोल्या' झा शाप्र के प्रथ मे प्रयुवत हुआ है। इस 
गाया मे वरदान का उल्लेस मी मिलता है । 
लाक जीवन मे सतीत्व भावना इस विश्वास पर जीवित है कि जब स्त्री 
सती होने लगती है उससे पृव वह जिक्ालदाशिनी देवी स्वरूपा हो जाती है झ्ौर 
उसे वरदान या शाप देने वी चक्ति भ्राप्प हो जाती है। इसी विश्वास पर मोडक्क 
सती होने के पूव सप को बाप देती है-- 
थन स्टू सरापू्ी र काझ़ा बाबा, 
भेल म्हारा सराप। 
मविष्यवाणी मे श्रगाध विश्वास लोकमानस की एक विशेषता रही है। 
भविष्यवाणियांँ प्राय किसी देव पुरुष या देवता के द्वारा वी जाती है। ऐसी 
मविष्यवाणियाँ मागवत मानस प्राटि घमग्र यो भे लोक तत्त्व की स्वीकृति के 
रूप मे मिलती है। इस लोवगाथा मे दाह्वा बाबा इस प्रवार बहती है-- 
कक फो परमास श्राग्यो छरी जाटा को छोरो 
बत्दू मैं रू गू इकी लार-- 
महारो म्हारा काटया की लगी लहर समेद | 
स्वृष्त मे दिसी समस्या का समाधान या भावी की सूचना लोक्मातप्त की 
एक झग मिलती जुलती स्वीक्रति है । स्वप्न के सम्बघ मे झाधुनित' मनौव वानिको 
की बुछ भी छारणा हो पर लोत साहिय म उसका भपना महत्व है। कहीं 
उसके द्वारा प्रयसी छ दान होत हैं बही पर वह पहेली बनकर श्राता है, कही 
उसमे क्सी समस्या का स्माघान रहता है कही उसवे द्वारा भावी वी सूचना 
मिलती है. न जाने क्तिने विश्वास उसके साथ जुड़े हुए हैं । तेजाजी की भाभी 
क्पे उनके ससुराल प्रस्थान से पूद ही जो स्वप्न आता है उत्तम उनकी मत्यु वी 
पूव सूचना उसे मिल जाती है-- 
सूती छो सुख मर नोंद देवरिया म्हारा 
झूती दा सपना में होगी यारी काकइन्देवी ॥ 
भ्रवतारवाद कौ स्प्रीद्ृति के उप्रा|त लोक्मानस त्तनिक श्रागे बढ़ गया । 
उसके भनुसार प्रयकत ?ेवी टेववा अवतार लेकर एथ्वी पर भरा सकता है। सम्ग 
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पभौर नागरिक जीवन में भ्रवतारों वी सख्या १० या २४ पर प्लाकर रुव' गई है, 
पर लोक में पहुंचकर उसकी निश्चित सीमा नहीं रही है। इसीलिए गाया 8 । 
भागी प्ौर घोडी दोता भवानी के ग्रववार हैं-- 
(१) चारी भानी सगत भवानों छ पोडी जो हाछा $ 
(२) थू्‌ तो समत छ रे घोडी महारो । 
लोक्मानस देशहझाल के सापेल ज्ञान से अरिचित रहा है। वह प्रपती 
मायता के पोषण के लिए तथ्य चयन वे तक का सहारा नही सेता है। इसीलिए 
हिमालय स्थित वद्रीनारामण का मदिर वनास नही के भ्रासपास ले प्राना उसके 
लिए प्रस्वाभाविक नहीं है। दिशा वोध उसके लिए बाघक नहीं है। गाया में तो 
इतना ही पर्याप्त है कि मायक बद्रीनारायण के दशन कर ले । 
लोक साहित्य पोधियों वे स्थान पर जिद्दा पर पला है। इसलिए उसका 
विकास एक विधिष्ट सी में हुप्ा है। भावृत्तियों उसकी हौली का एक भाव 
इय+ भग है भौर उनमें भी एक निश्चित शटावलोी मिलती है जो समी समान 
प्रसगो में प्रयुकत होती है। उसे कुछ रूप ये है-- 
(१) ऊपर से नीचे उतरने के लिए--- 
खड खड़ पेड या उतरयों 
(२) प्रस्थान व गताय पर पहुँचने बे लिए--- 
एक मजल दूजी लागी 
तोजी मजल्पां में राई प्रागण । 
(३) उद्वोधन के लिए-- 
सूती छक जाग छ 
झौर उत्तर के लिए-- 
मे सूती, न जागू देवरिया म्हारा 
डावरिया नणा में नदरा भर रहो। 
(४) बचन बद्धता के लिए-- 
बाचा ग्रम्म दाचा मोणाप्रो भाया 
वाचा चूका तो ऊबाई सूश्स्या | 
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श्र हाडोती साहित्य और स्वरूप 


इस गाथा में 'तीन छ्षब्द के लिए विश्वेष झआक्पण है क्योकि पहली व दूसरी 
मजिल के बाद तीसरी मजिल झतिम होती है, एक दो हिलोर के बाद तीक्षरी 
हिलोर स्नान की समाप्ति की सूचना देती है-- 

एक हिलोडो द्जों लोतो 

तोजा हतोह्ा में वार सड ग्यो 


गाथा की ऐतिहासिकता 


बीर तेजाजी देव श्रेणी मे कब पहुच गय, यह कहना सरल नही है पर स्थान 
स्थान पर वनी उनकी देवलिया हाडौती लोफ़ जीवन म॑ उनके गहरे प्रवेश व 
देव भावना की सूचना देती हैं । वीर तेजायी से सम्बा घत्र जो साहित्य उपलध 
होगा है उसमे कुछ तो छोटी छोटी पुस्तकें हैं जो उनके जीवन पर छिसी प्रकार 
का प्रवाश नहीं डालती पर बुछ पुस्तकों प्रवश्य विचारणीय हैं। किशनगढ़ से 
प्रकाचित श्री रामगोग़ाल शिवराप्रजी राव वी लिखित तेज लीला है। इस 
पुस्तक का लेखक मुघपृष्ठ के पृष्ठमाग पर लिखता है यह पुस्तक प्राचीन 
लिखावट महात्मा योपीटास जी श्री हृष्णटास जी का वार्नलाप गद्य रूप सम्त 
१७३४ की लिखावट थी उसे मैंने पद्यरूप देकर ग्रापके' कर कमलो मे प्रस्तुत 
की है। मूल पुस्तक सम्वत १७३४ की है शौर उसका झाव्रार सबत १४५५ मं 
लिपी कथा है ।१ इन उल्लखो से पुस्तक वी प्रामाणिकता विचारणीय बन जाती 
है। इस 'लीला से कुछ तथ्या पर प्रकाश पडता है --तेजाजी खरनाल के निवासी 
थे श्रौर घोलिया जाट ये। उनके पिता का नाम ताहड और माता का नाम 
यश्ञोदा था। तेजाजी का विवाह झ्रति बाल्यवाल में रायमल की पुथी प्रेमलता से 
हुआ था। जब तेजाजी पनेर म॑ पहुचे तड वहाँ उनकी सास द्वारा उनकय प्रपमात 
हुझ्मा । इस पर वे लौटने लगे तो लाधू गूजरी ने उहे प्राथनापूवक भ्रपना 
भ्रतित्रि बना लिया रायमल वी पत्नी वी प्रेरणा से लाधू गूजरी की गायें चोरी 
चली गइ श्रोर उह सौटा ले पझ्ाने के प्रयत्त मं तेजानी घायल हुए । भत में 
सप्र दश से उनकी मृत्यु हुई। 
उपयुक्त अर" तेजलीला की कया का उतराध है। पूर्वाद मं तेजाजी भौर 
ज्रेमलता क्रमण महाराज कश्यप नाग भौर नागदवी के झवतार बताये गये 
है भौर ये श्रवतार ततालीन गो रशा ग्रावश्यक्ता के हनु हुए हैं । कश्यप भौर 
एक्सी एली को घवतार बने की प्ररणा विष्णु मगवान पौर इृद्ध से मिल्ती है 
इस प्रसार पूर्वाद्ध प्रतौकित घटनाओ्ा स यकत भौर झविश्वतनीय है। उत्तराद् 
वा प्राघार जनथुति प्रतीत हाती है जो हाडौती गाया म॑ भी मिलती है । 


॥ रामगोपाल शिवरामजी--ठेजलोला परष्ठ ४ 


हाडौती लोकगाथा तेजाजी एक झालोचना १२३ 


तेजलीला' के लेखक के भ्रनुधार तेजाजी वी जमतिथि सवत १३३० भाद्रपद 
दश्मी रविवार है झौर इतका प्रथम विवाह सवत १३३३ ज्येष्ठ एकादशी को 
हुमा था । इनके पाँच विवाह हुए पर सब पलिनयाँ मृत्यु को प्राप्त होती चली 
गइ। 'लीला के अनुसार तेजाजी का स्वग॒वास सचत १३५० चतन्र शुक्ला पचमी 
को हुआ । 

ठाकुर देशराज ने 'मारवाड बा जाट इतिहास लिखा है जिसमे तेजाजी के 
जीवन चरित पर तीन स्थलो पर विचार क्या गया है। एक स्थल पर घोल्या 
ग्रोत के भाट छाटूजी के ग्राधार पर तजाजी का सश्िष्त परिचय इस प्रकार 
दिया गया है-- 

तेजाजी का जम सवत ११३० माध शुक्ला चतुटशी वहस्पतिवार को हुप्ना । 
उनके पिता का नाम ताहड था झोर पनेर के राव रायमल की पुत्री पेमल इनकी 
पत्नी थी । पेमल गोरी इनकी श्रातिम पत्नी थी | इससे पूव इनके पाँच विवाह 
हो चुके थे । इनकी माँ का नाम राजक्वर था। छोट्जी भी सुरसुरा गाँव ही 
इनकी धहीदी का स्थान बताते हैं । सवत ११६० वि० की माधकृष्णा चतुर्थी 
को उनका बलिदान हुप्रा था। यह छोटूजी की बही का कथन है कि तु सव 
साधारण बे” अनुसार शुक्ल दशमी उनके बलिदान को तिव है ।९ भ्रय दो स्थलों 
के उल्लेख तेजाजी के जीवन पर विशेष प्रकाश नही डालते हैं । 

उपयुक्त दोनो श्राघार विश्वसनीय प्रतीत नहीं हाते हैं । दोनो के प्राघार 
जनशथ्रतियाँ प्रतीत होती हैं। छोटूजी की बही मी प्रामाणिक झ्राघार प्रतीत नही 
होती है | तिथियां का योग देकर दोनों म प्रामाणिक्तता लाने के प्रयरन मिलते 
हैं। इसीलिए दोनो मे तिथि अतर काफी है। तेजाजी वे छह विवाहो से सम्बंधित 
व्यक्तियों व कयाम्मा वे नाम भो परम्पर मेल नही खाते है । पर दोतो वी छान 
बीन करने पर कुछ विश्वसनीय तथ्य भी प्रकाश मशझाते हैं--तेजाजी धोल्या 
गोत्र के थे, उनके पिता का नाम ताहर या ताहड था । उनमे गो प्रेम मरा हुप्ा 
था। लाखा या लाछू गूजरी की गायो को रक्षा करते हुए दे घायल हुए भौर 
सपदश से उनकी मृत्यु हुई । उपयुक्त तथ्यों को मारवाड का जाट इतिहास का 
लेखक भी प्रामाणिक मानता है।* वह यह स्वीकार बरता है कि तेजाजी को 
जम तिथि “ग्यारहवी सदी के भ्रारम म मादों सुदी १०वी है। 


तैजाजी की मृत्यु का कारण--सपदश (?) 
हाडोती लोक्गाथा भौर लीला दोनों म॑ तेजाजी की मत्यु सपदश से 
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श्र हाडौती साहित्य भौर स्वष्ठप 


स्वीकार की गई है श्रौर यह दश भी उनकी जीम पर बताया गया है। क्या 
यह समव है? 
पुराणों प्रौर लोक्गायाग्रों मे ऐतिहासिक तथ्या को जिस रूप मे स्वीकार 

किया जाता है उससे वे वास्तविकता से बहुत दूर चले जाते हैं पर सामाय 
पाठक उहे यथावत स्वीकार करते रहते हैं। जनमेयय ने जो नागयभ क्या 
था वह सर्पों वा यत्त स्वीकार क्या गया है। वस्तुत यह यज्ञ तो जनमैजय द्वारा 
बवर नाग जाति का सहार थाजो जहाजपुर (यज्ञपुर) मं हुम्रा था। नाग 
जद से यह भ्रातति उसी प्रकार हो गई जिस प्रकार वानर' शब्द की श्लिप्टता 
ने रामवाहिनी के मनुप्यो को वदर वना दिया । 

बतमान जहाजपुर के श्रासपास की भूमि पर नाग जाति प्राचीनदाल से 
रहती ग्राई है । नागौर" इस जाति का केद्र है, जो मरवाड म॑ है। ठाकुर देश 
राज ने मारवाड के तागवशी जाटो की गोत्र तालिका दी है। उसके भनुसार 
धौल्या इवेत्रा (इवेत) नागो म से है। मारवाड में श्वेत या सफ़द को धोल्या 
कहते हैं। महावीर तेजा इही (श्वेत) धौल्या नागो मं पदा हुए थे ।* भण्न 
नागो में काला जाट है जो परवतसर परगने म ग्राबाल है। श्रत्तित का प्रथ है 
जो सफेद नही पभ्रर्थात्‌ काला होता है।3 इस प्रकार जाटो की नागवश्ञीय शाखा 
के धौल्या प्रौर काल्या के गोत्र प्रचलित हैं। यह काला नाग गोत्र ही झाट-- 
इलेप से काला सप समभा जाने लगा। 

इसी काला मांग गोत्र का एक व्यक्ति बालू था जिससे तेजाजी का भगदा 
हुमा था ।४ यह बालू नाग सुरसुरा के जगल में तेजाजी को मिला।* छोटूजी 
जांट के प्रनुसार गायो वी रक्षा करते हुए सुरसुरा गाँव में तेजाजी वी राहीदी 
हुई ।* इन उल्लेखों रो यह स्पष्ट हो जाता है कि तेजाजी बाल नाग द्वारा मारे 
गये पर इसे इतिहासकार स्पष्ट रूप म स्वीकार नहीं करते हैं । 

प्रव प्रश्न यह है कि लोकगाधा मे साथक वे मत्यु कार को ऐसा स्वरूप 





१. सल्वृत ज्षेखा में इसरो अद्वछित्रपुर या नागपुर लिखा है। तापपुर का अथ नागा (वा्य 
सशिया) वा नगर है बौर अद्विछवरपुर का अप है प्रहि (नाग) है+-छत्र (रक्षा करने 
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कसे प्राप्त हुप्ना ? मक्समूलर के अनुसार घमगाथा भाषा का रोग (मेलडी 
ग्राफ लग्वेज) है। भापा जब अपनी इलेप शक्ति अथवा असमथता के कारण 
एक के स्थान पर, साम्य या प्राति वे कारण, दूसरे शाद को ग्रहण कर लेती है 
और झ्रयविपयक परिवतन मी पदा करदेती है_ तब घमगाया जम लेती है ।* 
ऐसी धमगाया ही वाद मे लोक्गाथा में रूपातरित हो जाती है। तेजाजी लोक 
गाथा की सपदश सम्बधित नामावली म इस सिद्धांत का देखा जा सकता है। 
उसमे नाग के लिए काला वादा और “वासक राजा श्ौर उसके निवास के लिए 
'मूरी बामत्या शाद प्रयुवत हुए हैं। काला बाबा शब्द म काला गोत्र 
बाचक है । 

गोत्र क्यन म प्राय पूण शद के स्थान पर सुभीते की दृष्टि से उप्तके श्रश 
से ही काम लिया जाता है, जसे गुवाल व वाणारसा क्रमश गरुवाल झाचाय व 
बाणारसा तिवाडी क लिए प्रयुक्त होते हैं। बाबा शब्द या तो सम्मान सुचक्ता 
मे प्रयुक्त हुआ्ना है (लोक मानस में यह वद्ध का भी द्योतक है) या 'बालू 
शब्द ही स्वरूप बदलकर वावा रूप मे भ्रमवश प्रयुक्त हो रहा है | (बासक' राजा! 
शठ में मी 'बासक शा वासुक्रि! से बना है । मारवाड वे नाग पसुकि वश के 
हैं।* राजा शाद नेतत्व या स्वामित्व के अ्रथ म प्रयुक्त होता है! हो सकता है 
कि तेजाजी का प्रतिद्व द्वी अपन गाव का स्वामी होन से वासुकि राजा वहलाता 
हो। भूरी वामल्याँ मे 'बामल्या श-द वाल्मीकि से बता है जो नाग! से सप 
का प्रथ प्रहण क्यि जाने पर वासुकि राजा के निवास को बादी रूप मे ग्रहण 
करने की स्वामाविक भूल है। भूरी विशेषण मारवाड की रेतीली भूमि को 
झ्रोर सबेत वरता है 

प्रव्र ससटश की बात विचारणीय है। लोक्मानस को इस कल्पना मे 

लोक्मापा ने योग दिया है। यदि प्रपने प्रिय व्यक्ति का क्सी वे द्वारा वध कर 
दिया जाये तो उनत्रे लिए सर्म्वा धयो को सीधी सादी पर मार्मिक झभिश्यक्ति 
होती है-- खा गया ।३ तजाजी भ्रपनी गो सेवा और गो रा के कारण भत्यत 
लोकप्रिय बन गये थे। ग्रत जब बालू नाग द्वारा उनका वध क्या गया तब लोक 
जिह्ृ पर यह प्रचलित रहा होगा कि तेजाजी को बालू नाग खा गया । 

प्रस्तुत लाकयाथा मे पुन पुन स्थापना की गई है कि तेजाजी वचन निर्वाह 
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किसी क बंध के जिए दाँतों और नखा का उपयोग बरठा था। इसमे नृशसत्ा बोघक 
बिम्ब एद प्राचीन॑ता है के 


१२६ हाडौतौ साहित्य भौर स्वहप 


शा यही प्रात्य पालन वस्त थे जो मानस व 'ब्रान जाहि पर वचन ने जाई में 
मिलता है। सोपमानस मे भ्भेटवा मी प्रवृत्ति पाई जाती है, जिसके प्रनुसाए 
तुल्प भौर तुलनीय, प्रण भौर भी, विद्ध प्रौर प्रतीक प्लौर प्रतता भषवा 
लक्ष्य मं भभेद होता है। उसवे' लिए मावांत मी मूत-स्वहूप वाल होत हैं ।१ इस 
प्रवार वचन जिह्दा ने रूप म स्वीकृत हुए । सजाजी भपनी वचत-वद्धता वे बारण 
मारे गये हैं। लोक मानस बे पारा एसी झ्ब्टावली तथार थी जा उनके प्रति 
ट्वद्वी को सप की सपा देने मे सक्षम थी । इसतिए ऐस लोक मन ने घट पे 
जीम पर काट लेने वी बात गढ ली प्रौर तजाजी की लोग श्रियता के साथ वह 
कल्पना भी लोक मे यथाय रूप म स्वीकार हो गई । तेजाजी को सोक देवता 
मान लेन पर तो इस स्वोहति को भौर भी बल मिल गया। यही कारण है कि 
तेजाजी की प्रति प्राचीन मूतिया मे उाह निदह्ठा पर सप द्वारा कटवाते नहीं 
दिखागा गया है। 


चरित्र चित्रण 

तेजाजी म॑ चरित्र पर प्रकाशन प्रत्यक्ष भौर परोक्ष दोनो प्रणालियों से पडा 
है. पर प्रधिकाश म कथोपक्थन द्वारा ही चरित्र सामने भाय हैं। इस गाया के 
प्रमु्त पात्र तेजाजी ही हैं शेप पात्र माना गूजरी मोडल मामी तुलछा राषा 
व धोडी गौण हैं, तेजाजी का चरित्र चित्रण प्रत्यधिक कलात्मक हुप्रा, इससे यह 
पान्न श्रीता व मस्तिष्क पर भ्रमिट छाप छोड जाता है । 


तचैजाजी 
गाया के नायक तेजाजी जाट जाति के एक यीर पुरुप हैं, कठिनाइयों मे 

स्वपय निर्माण करने का प्रदम्य उत्साह उनम मरा पडा है इसीलिए वे भ्रपशकुनो 
की चिता नही करते प्रपितु उह्े शक्ति के बल्ल पर अनुक्ल बनाते चलते हैं 

सृण भनातो जाव छे रे घोडो नी हाव्ठा 

जारयो छ बन में एकलो 
यह्दी वीरता भयकर युद्ध में भी दिलाई देती है माता गूजरी का बड़ा 
लाने के लिए वे वीर झपने प्राणा की बाजी लगा देते हैं, बचनो का निर्वाह वे 
किसी भी समय करने क लिए प्रस्तुत रहते हैं भ्रत मृत्यु को सामन खडा देखकर 
अपनी चिकित्सा की चिता उहें नहां होती, भपितु चिता होती है 

लख्या लेख गोडा झारया छ री गूजर फी माना 

बावा चुकगा काढा की मुरी बामल्याँ। 





व्‌. डा# सत्यद्र-मध्यकालीन हिठी साहित्य का लाजतात्तिए अभ्ययग प०२६ र% 


हाडौती लोवगगाथा तेजाजी एक झ्ालौचना रै२७ 


चीरता के साथ दया भौर सहानुमुति उनके चरित्र मे मणि-वाचन वा संयोग 
है। इप्हो मानवीय उदार गुणों से प्रेरित होकर वे जलत हुए वन को बुभाने 
झग जाते हैं भ्ौर जलत हुए सप को बचा लेत हैं। गौ रला वी भावना भी 
उनमे विद्यमान है 
सूधी धूदाडा चाल न रो घोड़ो भ्हारी 
चारो बछ७ रपो छ गऊ गरास को । 
तेजाजी परम भगवद्भक्त रूप मे भी सामने झाते हैं। उहू तिश्यप्रति 
भगवान कौ सेवा साधवे की सगन बाल्यक्ताल से ही है। इसी का प्रमाव है कि 
उनके सामने भूठ छिप नही सकती 
भूंद धणी मत बोल है गूजर की माना, 
जुडया छ षर्वाद बालू यारो खेल रयो। 
इसी धामिकता का प्रतिफ्लन उनकी चारित्रिक पवित्रता में होता है। भपनी 
बहित के! ससुराल मे पहुँचते पर पतघट पर “मरया मद उचाया सू ज्याग 
बता दू का प्रस्ताव जब एक पनिहारिन वी झ्रार से होता है तब तेजाजी कह 
देते हैं 
ज्युई भरिया, ज्यूई उच ल, फणियारी माना 
पला कौ त्तरिया म॑ मेलू बछस्यो देवड़ो । 
उहू सामाजिक पारिवारिक मर्यादाएं पत्यधिक प्रिय हैं। किसी यक्तिगत 
भावावेत्त मे वे कोई ऐसा काय नही करता चाहत जो पारिवारिक शाति को मग 
कर । झरनी बहिन से यह पूछक्र कि तू लाखीणा सगा' से पूछकर पाई है न 
इसका परिचय देत हैं। दूसरा वी मावनाओ का आदर करना झौर पारिवारिक 
रीति रिवाजों का निर्वाह मी उ हैं प्रिय है श्रत बहिन क॑ यहाँ एक बार मोजन 
करने पर भूरी प्ौर धोलची मसे दे देते है 
खासा सम तो भूरी दोनो छ 
बण के ताई दोती छ घरमा घोलची । 
ने माता और भामी का प्लाना का पालन करने वालेहं। इसलिए उनके 
सकेत पर ससुराल जाने के पूव वहिन को लने चले जाते हैं। यहीं वे पवहार 
कुशन श्र आत्म प्रतिष्ठा प्रिय रूप मे मी सामने आतं॑ हैं। प्रत व माय बल 
अपनी गाडी म नही जोतत 
सौाँग्या ढोल्या न जोऊ भोजाई म्हारी । 
भौर न ससुराल का झनादरपूण झातिथ्य स्वीकार क रते हैं। 
थोड़ी के प्रति उतक हृदय में इतना ही प्रेम है जितना क्सी पुरुष मे भ्रपनी 
प्रिय पुत्री के प्रति होगा है। उसका तनिक मी दुख वे नदी दब सकते। जब 
सालिन घोडो को पीट दती है तब दे मी उसे दडित करत है-- 


१२८ हाडोतो साहित्य भौर स्वरूप 


डाक तो कदेर को तोड़ी छो रे घोड़ी नो हाल । 

माट्टो की छोरी के साँटयाँ मांडदया। 
सक्षेपर म हम कह सकते हैं ति तेजाजो का चरित्र मानवीय गुणा का कोष 
है । एनके' चरित्र म जाति भौर व्यक्तित दोनों का समवय है । इनका निप्वलुप 
चरित्र ही गाय को लोगो का कठहार बनाये हुए हैं। 


भोडछ 


मदना जाट की पुत्री मोडक गाधा की नायिवा है| बाल्यवालीन विवाह 
जाय विस्मृति उसमे भी विधमान है । उसम मारतीय मारी के पाठ मूतिमात 
हैं। तेजाजी जब बछडे को लेने के लिए जाने लगते हैँ तव वह मी जाने का प्राग्रह 
इस प्राधार पर बरती है 
भाड़ ढाछू दण जाऊंगी रे खाबद म्हारा । 
भद्का भेलूगो दांत को चूप क साँईन ! 
प्रौर इसी रूप की चरम सीमा वहाँ देखने को मिलती है जब वह परमात्मा 
प्ले सतीत्व माँग रही है 
भोडछ तो यामी प बेठी छ रे धोडो जो हाढछा 
सत माँग री छ सरो भगवान सू । 
भोडक् का प्रेम प्राध्यात्मिक है। उसमे वासना की तनिक भी गघ नही है। 


माना गूजरी 
माना भूजरी के रूप मे सामाय मारी का चरित्र चित्रित हुभा है। मिष्पा 
भाषण, व्यग्य, स्वाथ परायणता भोर बुद्धि-हीनता उसके चरित्र की विशेषताएं 
हैं। इस चरित्र की उपस्थिति से मोडछ का चरित्र काफी उमर प्रामा है। उसकी 
स्वाथ-परायणता की चरमता तब देखने को मिलती है जब बछड़ें को लाते के 
लिए तेजाजी को इन छाब्दो मे प्रोत्तजित करती है-- 
न लायो गायाँ को रखेल 
गायषाँ तो रॉडा होगी छ रे जीजाजी म्हारा, 
रेग्यों गाया को मोड । 
फ़िर भी अपनी सहेली की दारुण व्यया को समभने का स्त्री-सुलम हृदय 
इसे प्राप्त है । प्रत भोडक्क की प्राथना पर वह तेजाजो को रख लैती है प्रौर 
आतिथ्य का निर्वाह करती है। 


भाभी व भा 
भागी का चरित्र अत्यल्प सामने नाता है। तजाजो के परिवार मे उसका 


हाडोदी सोशयायथा तजाजी एक म्ालोचना शैर६ 


महत्त्वूूण स्थान है । उसकी स्वोहृति से तजाजी राधा को लेने जात हैं । उसमें 
विवेक विद्यमात है । प्रत दुस्वप्न देखने पर तंजाजी की मना कर देती है। जब 
तजाजी नही मानत हैं तो वह उ हैं. कोसती भी है | मामी के सम्बंध मे स्मी 
सस्वी बत पात्रा का यह विश्वास है-- 

भाभो सगत भवानी छ घोड़ी जी हाकछा 

भाभी का बोल्या यचन एलछा न जाव। 

तुलछा तैजाजी की मा है। उसम मातृत्व मूरततिमाव है। इसलिए पुत्र श्रौर 

पुत्री दावा का मंगल चाहती है 


घोड़ी 


यद्यपि घोडी पु पात्र है फिर मी उसम मानवोचित गुण विद्यमान है. वहू 
बोलती सोचतों तथा समभती है। उसमे भपने स्वामी + प्रति अत्यधिक प्रेम 
विद्यमान है। प्रत जब त॑जाजा विषधर स वचन वद्ध हो जाते हैँ तब बहू बहती 


डीली द र लगाम घोड़ी जो हाछा । 

डोकर सू फोड़ काव्ठा को काछज्यों ॥ 
वहू सामा-म घोदी नही है भपितु भलोविक "तित से युक्त है। इसीलिए भ्रग्नि 
को बुभात समय तेजाजी जिस जल्तते "ुप्तः काप्ठ से उसे बाघकर णाते हैं, वह 
हरा हो जाता है 

बढ्ता के बांधी छी हरपा होग्या रुखडा। 
इसोलिए वह तेजाजी के बिना बहे ही जान लेती है 

बाचा दयायो छ काठ की भूरोी बामल्यां । 

भारो सारो कोई न छ र म्हारा थणी, 

यारी भाभो शा बोल्या वचन न टछ। 
धोर ठेजाजी की म्‌ यु बे समय उनके सकेत पर बहिन तथा माता को बुला लेती है। 

राघा मे बहिन का प्रेम दिखाई देता है। वह ससुराल म॑ तनिक परेशान है। 

तैजाजो को सास दुष्ट प्रकृति की स्त्री है जो भपने दामाट तक का स्वागत नही 


करती भोर अपनी पुत्रों से दूसरे य्यक्ति को पति रूप मे भ्रपना लेने के लिए 
अह्टती है । 


परिवार-समाज-चित्रस्म 


ठैजाजी मं अनक पारिवारिक औझौर सामाजिक झ्ादय भरे पड हैं। इस 
गाया मे माता पुष्र, माता पुत्री, प्रति पतली, भाई बद्धित, देवर मामी, मामी 


११० हाडौती साहित्य स्‍पौर स्वरुप 


ननद सास-बहू, याई ब्याण प्रादि के पारस्परिक सम्ब घो क॑ इतने सु दर ग्रादश 
भरे पड़े हैं वि हाडौती क्षेत्रम रामचरितमानस के पश्चात यह लोकगाधा ही 
भविक्षित वग का पथ प्रदान करती रही है। इन सम्ब घो को रक्षा वेवल 
प्राइम्बरधूण शिप्टाचार से नही अपिदु सौहाद-यूण बयन से हो रही है। प्रेम 
का प्षृत्र इह ग्रथित किये हुए है। मर्यादा का ध्यान प्रत्येव्न दशा में रसने का 
सफ़्ल प्रयास इस वाब्य में मिलता है । तजाजी राधा को लेन उसकी ससुराल 
पहुचे। वहित सास द्वारा दी गई यातनाग्रो तथा गह काय मार को सुनाने व रोने 
लगी 
मण पोश्म छू मण पोऊ छू बोराजी सहारा, 
फर का तड़का को सचू छू मद बलोवणी॥ 
तो तैजाजी युक्ति से समभाते हैं 
भला थारो भाग सृत्यो छ । 
खूका करमा मे लखग्या छ गद बलोवणा । 
भारतीय परिवार मे सास बहू ननद भोजाई के सम्बंध प्राय कंदुवाप्रण 
पाये जाते हैं । इनमे पारस्परिव बलह द्वप प्राय चलता रहता है। तेजाजी भपनी 
बहिन से पृछते हैं 
नणदोढ्ी यारो कार्द मांग छी री म्हारो ब नड । 
काई लेखा सू ऊन भूडो मोड ल्‍यो॥ 
और परत म॑ तेजाजी के निर्देशा का निवाह करने का परिणाम यह हौता है 
नणद भीजाया मत रो छ धोडी जी हात्ा ) 
मल रो छ भाभो का भे'ल मे । 
तैजाजी म॑ ग्रत्यत निकट सम्ब धा म॑ तो स्नेह छलब॑ता दिखाई दे रहा है । 
पति पतली के पुनोत प्रेम वा भरत मोडढ् के सतीत्व में होगा है। माता के प्रति 
पुत्र व पुत्री की प्राजाकारिता, भाभी के प्रति देवर की थद्धां व भाई के प्रति 
बहिन का प्रेम झपते प्रादश रूप मे चित्रित हुमा है। बहुत टिया के पश्चात 
बहिन भाई से मिलती है । जब माई श्राया तो मिलनोत्कठा में वह छत पर से 
कद पडती है भौर मामिक 'धठा म प्रपना प्रेम ब्यकत करती है 
हे बीरो दोढ्यायो माणक चोद सें। 
बासूई छटक पडी छ राधा बानड 
झागी छ साणक चौक में 
डौड तो मत्ती छ राधा दानड-- 
थणां ई दता में श्रायो छ र बोरा जो सहारा 
पारा सेखाँ सू बानड मरभी सासर 77 
इत सम्बया की परीक्षा सकट के ध्तमय हांती है। तब वे प्पने तिप्कलुष वे 
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स्वाय रहित रूप से प्रकट हो जात हैं । तंजाजी की मत्यु के पश्चात भाडछ सत्ती 
हो जाती है प्रौर राधा तथा माता श्नश्रु मे डूब जाती है । 
तेज्ञांजी भे शिप्टाचारा का सुदर निर्वाह मिलता है। बडो के प्रति ढाक 
समवयस्की से भ्रालिगन मिलन तथा छोटों वे प्रति ग्राशीर्वाद «यक्त करने के झ्रपेक 
स्थल गाया मे हैं । हाडौती क्षत्र मे परदे की प्रथा का परिपालन कठोरता से होता 
है भोर स्त्रियों का मुख यदि भूलस मी क्सी ऐसे सम्ब'घो द्वारा देख लिया जावे, 
जो न दखने योग्य है तो उहें पपते ऊपर अत्यधिक भुमलाहट प्राती है । राधा 
षी साम सृत कात रही थी वि तेजाजी भ्रकस्मात वहाँ पहुँच गये तब सास के 
शब्द देखिये 
बालू जालू यारो ताण्या राठया र माया) 
महारा लाखोण, सगाजो न साथ सोडी देख सो । 
भौर ठोक इससे पूव ही तेजाजी वा शिष्टाघार देखिये 
ब्याष्यां जार जुवारी छ धोडी जी हात्ा 
ज्वारी छ राटयो फातती ॥ 
“मल म्हाका राम रसोल ब्याण म्हारी, 
महारी माता का ऋलजे पगलया लागणा ४ 
बस्तुत तेजाजी' पारिवारिक आद्शों सं मरी एक सुदर गाथा है। जिसमे 
तजाजी की सास का व्यवद्दार खठकता हुप्ना काटा है। वह मानस' की ककेयी 
है। उसम किसी ऊचे मानवीय गुण के स्थान पर नीच प्रवत्तिया को ही पोषण 
मिला है। तजाजी के वारह वप पश्चात आने पर भी उसने वचन होत हैं 
प्रस्या तो जवाई सोकका भाव छ री गुजरा फी छोरी । 
नतकई भाव छ प्यारा फावणा । 
झौर प्रपनी पुत्री के सती होने के तिदचय पर उसे परामश देती है 
* यू काई वावछी होगा छ है बेटो म्हारी, 
त्तेनल सरीखा जाटा का छोरा मोकछा ९! 
पर इस पात्र बी नीचता का परिणाम तो तेजाजी वी मृत्यु रही है इस पात्र की 
उपस्थिति से परिवार भ्रवास्तविक्ता के झारोप से वच गया है। 
इस गाथा का समाज का ढाँचा भी स्पृहगीय है। उसका श्ाधार उदात्त 
मानवीय गुण--सत्य भहिसा अ्रस्तय ब्रह्मचय आदि हैं। जहा-कही इन गुणों का 
भाव मिलता है वही इसकी प्रतिष्ठा का अ्यत्त इस गाया से किया गया है 
सत्य को प्रतिष्ठा का प्रयत्व इन पक्तियो म है 
भू घणी मत बोल र गुजरो को माना 
जुडया छ बयाड बाछू थारो खेल रपो 
भहिंसा-दत्ति का प्रसार प्राणि मात्र तक हैं। गो रक्षा की भावना से ज॑लते वन 
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को बुभात समय सप तक को रक्षा करव इस भाव की श्रतिप्ठा की गई है। यहां 
तक कि ज्ब सप॒ दशन करने के लिए कहता है भोर घोड़ी कुपित होकर उसे 
मारत का निश्चय प्रकट वरती है तब तजाजी द्वारा प्रहिसा की प्रतिष्ठा इन 
झब्टां में मिलती है 

“होंदू धरम थवावा छा घोडी रो म्हारी । 

दूध लाज छ लफ्मा माई को ॥7 
लुटेरों का दडित करक चोरी न करन की प्रतिप्ठा बी गई है। दा चार ऐसे स्थल 
भाए हैं जहां चोरी ढ़ प्रति सहज घणा उत्पन करने के अ्यात् मिलत हैं। 

ब्रह्म॑चय के परिपालन का प्रादश तेजाजी के चरित्र मे विद्यमात है। भ्रारम 

में मगव”भक्ति की पोर प्रवत्ति इस वत्ति की ही प्रक्रिया है। पनिह्ारिन के प्तिर 
पर घडा रखने के ढग/म ब्रह्मचय व प्रादश का निर्वाह दिखाई पडता है । 

“ज्यूई भरिया ज्यू ही उच्च ल फणियारी भाषा, 

पला की तरिया प न मसले कूस्यों बेवडो। ! 
'त्ेजाजी' मे विशाल समाज चित्रण वे लिए अवकाश नही था। इसलिए समाज 
का सकचित रूप जिसमे रुछ हो जातियी जाट, गुजर मीना तथा कीर जाति 
हैं सामने भा पाया है । इत जातियो के माध्यम से सम्राज क। जो वितर अह्तुत 
किया गया है उत्तसे हमारे मारतीय समाज को दिया तिर्देश बरने की भ्रदमुत 
क्षमता है | जी उक्त वग मे बुराइयाँ हैं उनका प्रधालन कर दिया गमा है भोर 
उनके स्थान पर मर्यादायुक्त समाज की प्रतिष्ठा की गई है । 


अय काब्यगत विशेषताएँ 

तेजाजी या श्रघान रस बीर है। मत मे कश्ण रस भी मिलता है। बौर 
रस का स्थायी भाव उत्साह होता है जो नायक तेजाजी मे “याप्त है। उनके 
भदम्य उत्साह के समक्ष प्रद्नति की बाधाएँ द्वर हो जाती है और "त्रु,परास्त होते 
हैं । उत्साह निजी स्व्राथ मावना से प्ररित न होतर सबमभूत द्वित वासना मय 
होने से उज्ज्वलतम रूप से सामने भ्राता है । इससे प्ररित तेजाजी को कम्री 
लुटरों का मान मदद करत देखते हैं कमी ग्रोरक्षाय वर की रक्षाम तत्पर 
पाते हैं प्रौर कमी ग्रतत्त यक्ति के कष्ट का निवारण करने के लिए जू कते टिखाई 
देते हैं ॥ वन मे जल " हुई घास को देखकर तंजाजी प्रति उम्ग में घरिति को 
बुमाते दिखाई देते हैं 
शा छूरा को तोडो छ घोडी जो हाड़ा, 
भरो तोड यो छ क्डवा नीम को । 
सल् लठ साथा बर्ाव छ र घोड़ी जो हाका 
धार्पा बकख छ, बाड़ो बरड में । 
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दयावी रता के भी उदाहरण 'तेजाजी' मे हैं 
आंख्यः सु दीश्यायो बालक देवता 
सेला स सरप उलाछ़ छ र धोडी जी शर्वा 
ढाला प भेलग्पो बासक देवतो 
डपटा सू फ्टकारयो छ । 
फूच्यो, पपोल्यो छ, हिवड लगाल्‍पो । 
५ > टर 
झ्राधो दूध चालक क ताई पा दयो ॥ 
युद्ध वोरता के उदाहरण लुटेरा से क्ये गए युद्ध के समय मिलते हैं । 
करण रस के लिए इसते मराभिक घटना कम मिलेगी कि तेजाजी अपनी 
पत्नी, माता व वहिंत की उपस्थिति मे सप से अपनी जीम कटवा रहे हैं। उस 
समय ”स गाया का लोक कवि चाहता तो भावों के प्रवाह से भोता या पाठक 
को बहुत दूर तक तथा वहुन देर तह बहाता ले जाता पर उसने थोड़े हो शादा 
मे माता और चहिन वी “यथा को इस प्रकार -यक्त कर दिया 
महसू तो बरी करी छ र काहा र बाबा, 
छोटो सो उमर मे बोरो स्हारो छत्ध लियो । 
4 > ५ 
माता थारी ढत्ध ढ० रोबे छ र घोडी जी हांछा, 
रो री छ काहा षो भूरी बामल्या । 
थम म्हसू बरी करो छ र म्हारा लाल । 
छोदी सो उमर में म्हून छोड चाल्पो।॥ 
प्रौर भोडल का शव के साथ सती होते का प्रसय तो करुणतर है ही । 
इसे गाथा भ बहुत कम अलकार मिलते हैं ) उपभा तथा उत्प्रेक्षा इसके दो 
प्रमुख भ्रलकार हैं। उद्पेसशा का उदाहरण दखिय 
जछ में डाक पड यो छ, 
त्तर छ जाण ऊडा दहू पी माछछी 
एक भय स्थल पर घाडी के लिए क्तिना सुदर उपमान लाया गया है । 
घोडी नाच री छ सावण झ्नाया मोरडी । 
भनेक स्थलों पर भाषा की प्रनुरणानात्मक्ता सु दर बन पडी है । 
३ भद्ठ भक्त भाला भेद्क छ 
२ छरदू-खर> खाया बोल छ 
३ खंड खड़ पेड या उतरयो छ 4 
गाथा मे बधोषक्थना का प्राजुव है। गाया वे क्यापक्थन घटना झौर चरित्र का 
विकास व रते हैं। क्धावक्चन छोटे हैं। प्राय दो पक्तियो म समाप्त हो जाते 
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हैं। गाया के वधोपक्थन की प्रइनोत्तर शली से वस्तु की रोचकता वनी रहती 
है। क्थोपक्थन मे पात्रानु कूलता और स्वामाविक्ता मिलती है। इसी कधोपक्थन 
शली मे ही आरम्मिक गणेश वदना इस भ्रवार की गई है 

* क्ाँइ तो माता करगो गणेस्यो, 

कांई करगो देवी सारदा।! 

रद सद करगा गणस देव लाल म्हारा 

भूल्या न सभलावगी देवी सारदा । 
क्योपक्थन के बीच-बीच मे थोते से विवरण मिलते हैं जो सरस तो हैं पर 
पुनरावत्तियो से युक्त हैं। लोक्गाथाएँ स्मृति पटल पर ही भ्राथित रहती है प्रत 
ऐसी पुनरावत्तियों को दोप रूप स ग्रहण नही किया जा सकेता। 


हाछौती के देवी-देवता और उनका साहित्य 


विसी क्षैत्र के लोक घम का अध्ययन उसवे लोक मानस का मी प्रध्ययन होता 
है। लोक मानस की मूल प्रवृत्तियों म से दो प्रमुख हैं। वे हैं--भराश्वय भौर 
भय | प्राश्यय ने जिनासा भौर चान को जाम दिया है और भय ने मानव व्यव 
द्वारो को नियत्रित क्या है। भय वो झादिम प्रवत्ति ने प्रकृति के भनवूछ 
रहस्यों म॑ देवी देवता के अस्तित्व वो स्वीकृति दिलाई है। प्रकृति की जिस 
शबित पर मनुष्य का बस नहीं चला है वही वह देव रूप धारणा कर गई है । पर 
मनुष्य वी आइचथ की दूसरी प्रवत्ति उसके विश्वासा को जडता से निकालती 
रही है। प्रव धीरे धीरे भवित प्रेरणा भय से हटकर प्रेम तक पहुची है । जो 
शक्तिया प्राचीता को सदव त्रस्त रखती थीं उनका स्थान काला तर में शोल शक्ति 
सौंदय समाीवत झवतारा ने ले लिया है। लोक मानस का विवाप्त प्राचीन पर 
पराग्रो और मायताओो का मिटाकर नही होता है प्रपितु उनपर नवीन स्वी$ तिया 
वी परतें चढावर होता है । भ्रत जब हम क्षेत्र विशेष के धामिक विश्वासो का 
प्रध्ययन करत हैं तब हमे वहा काल क्रम से जमी धम वी परतें झपने सजह़ रूप 
मे मिल जाती है। 
जब हम कोटा-बूदी क्षत्र के देवी देवतामो पर दप्टिपात करते है तब हमे 
यहाँ बे लोक मानस के समी धामिक पजिश्वासो के प्रतीक रूप देवी-देवता मिल जाते 
हैं। कही वे मदिरो म प्रतिध्दित हैं तो कही उनके लिए चप़ूतरे बने हैं. क्दी वे 
महिया या छतरियो म स्थापित हैं तो कही व थानको में पूजे जाते है । झतैवा 
भवस्थाप्रों मे वे घर घर में स्थायी भ्रस्थायी रूप म॑ विद्यमान हैं । कुछ देवता 
तो ऐसे हैं जो प्रत्यक ग्रौव मे मिल जाते हैं. जसे भरू जी भ्रादि । एसे देवतापों 
को स्थापना के लिए किसी स्थापत्य विल्प की झावश्यकृता नही होती है पर जिन 
देवताभो की प्रतिष्ठा मदिरो या छतरियो म है वे ग्राम समुह मे भकेले मिलते 
हैं। नगर जीवन की सम्पतता नासरिको की मायता के अनुक्ल टेव मवर्नों का 
व्यय वहन वरतो रहो है । भत इस क्षेत्र वे कोटा बूदी नगरो में प्राय सभी 
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देवताग्रो के मतिर मिल जाते हैं। फिर भी मगर विशेष या ग्राम वितेष के सभी 
देवताग्रो को समान प्रसिद्धि प्राप्त हुई नही है । 

रामएप्ण के अवतार हाडीती म प्रधिक पूज्य बने हैं। शष्णोपासना को राज 
मायता प्राप्त होने स कोटा में मथुराधीश ब्रजनाथ व रगनाथ क मदिर मिल 
जाते हैं। बूटी मे भो दृष्ण के प्रनेक परिर हैं । इस क्षत्र भ शिव मदिर भी प्रनेक 
हैं ॥ कोटा क नीलकठ गपरताथ के महारेव चारचोमा के शिव प्रौर बूदी वे 
राम्ेश्वर झ्राटि के मटिर शिव मकतो के बे द्॒ हैं। एवं प्रावीन विद्याल शिवर्िंग 
भौीमगढ मे है। बनवास वे' क्णश्वर महादेव भी प्रसिद्ध हैं । 

इस शेत्र मे विष्णु के उपासक भी हैं। बटी वे लक्ष्मीनाथ जी मेणोराय 
पाटन मे कैबोराय जी हरगढ़के लक्ष्मी नारायण जी प्रौर बूटी के चार भुजां 
जी विष्णु उपाप्तको को प्रति प्राचीत काल से प्राकवित बरत रहे हैं। ईश्वर की 
निराकार रूप मे उपराभनर परपरा मे बोटा के सयनारायण को विशेष मायता 
प्राप्त है। घावा भ बद्रीतारायण का एक भ्रति प्राचीन मतिरि है । 

बराह रूप मे ईवरोयासना इस्त क्षत्र मं प्रचलिय थी। वराह भगवात कौ 
मूति शृष्णविलास स्थान पर मिलती है। गणेश व नरिह वे मतिर भी इस दषेत्र 
मे मिलते है। 
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पुरा की पीताम्वरा रामग? की किसनाई इद्रगढ को बीजासणा, भसनावर की 
रातादेई, बैधून वी डाददेई, जावोडा वो डरू माता प्रादि देवियाँ इस क्षेत्र मं 
विश्ञेप प्रसिद्ध है । रोग विशेष के साथ भी इन देविया वे नाम जुड़े हुए हैं जसे 
घीतला खलखली झौर डेंरू माताएँ। पावती पूजनरूप म गणगौर की पुजा इस 
झत्र म प्रत्यत मव्ितमाव से वी जाती है। 
कुछ एतिहासिक वीर पुस्प भी इस क्षेत्र मे लोब टेवता रूप मे पूजे जाते 
हैं। तेजा जी, देव नारायण जी हीरामन जी पाबू जी, ताखा जी आदि ऐसे 
व्यवित थे जो प्रपनी त्याग तपस्पा व वीरता के कारण पूज्य बने है। कुछ मक्त 
भी यहा देव रूप भ पूजे जात हैं वे हैँ--पीपा जी रामदेव जी, कयीर दास जी 
प्रादि । 
लोक देवता वी परिधि मे त्यौहार विशेष पर पु विशेष भी झा जाते हैं । 
दीपावली पर बल, दशहरे पर घोडे नाग पचमी पर सप, वल्सद्वाटवी पर बछडे 
देव एप मे पूजे जाते हैं । इमी प्रश्वार कुछ पोधा व बल्ला की पूता भी त्यौहार 
विनेष पर होती है वे हैं तुलमी बड़ पीपल आझ्ावली ग्राटि । बुछ पर्वोत्मवों पर 
दवात बलग, चाक, घूरा झाटि भी पूज्य बन जाते हैं। “याधि विशेष पर तो हिदू 
भोर मुसलमान एक दूसर के दव को पूजत ही हैं पर सामाय जीवन म॑ भी 
हिंदू गागरीन थे मिट्ठं साहब को सीरनो चटाते है और मुसलमान शीतला को 
नारियल भेंट बरते हैँ प्रोर छावती रामचद्रपुरा के मातीसर जी को मशक 
चढाते हैं । 
हाडौती मे देवी टेवताग्र की इतनी उतार स्वीशृति को यहाँ बे लोक साहित्य 
मे भी पर्याप्त स्थान मिला है। लोक गीतो लोव गाथाग्रो, लोक नाटका तोक 
क्पाओ और यहाँ तक कि कहावता व उपमाना तक उह स्थान प्राप्त हभ्ा है। 
भारत म भक्ति वी प्रजस्र धारा अति प्राचीन दाल से प्रमाहित है जिसका एक रूप 
गणेश पूजा मे भी मिलता हैं। शास्त्र तथा लोक म समात पूजित गणेश हाडीती के 
लोक गीतो गाथा क्थागप्रा ग्रादि म प्रथम स्मरणीय बने हुए है । यह भिन बात 
है कि इस क्षेत्र के किही गणेश जी को वह स्थान लोक साहित्य में नहीं प्राप्त 
हुआआ जो रणपमौर के गणेश जी को मिला है। गणेश जी के स्तोत्र तोकगीतो में 
भरे पडे हैं । उनमें उनके रूप गुण वी प्रशसा मिलती है और उनसे झनुकूल फल 
दान थी याचना भी है। लोक नाटक में उनका स्मरण इसलिए किया जाता है 
फिडे व्िव्त जिनाएक हैं बतौर सोच वाया में उतक्ता स्मरण मगलाचरण स्थानीय 
है। पृष्दीगज के पवाडा में उनका स्मरण मगलाचरणछप में है-- 
शबरो पा गणपत घान सुवरस्पू्‌ , लागू गुरा क पाय । 
गणेश सम्बंधी लोवकथाएं प्नेव मिलती हैं। एक्त बहानी में गण” जो को तोद 
पर दिल चिपक जाने पर उहेँ राजा के यहू नोव रो करनी पढती है। एक्प्रय 
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महानो में उगको ताद में घी से किसी बहू द्वारा भपनी यादियाँ चुपड सने पर 
मैं रष्ट होवर भ्रपनी मार पर भेगुली रख लेते हैं भौर उस वे व? यी सकडी 
वी मार दे भय से घट से उतार सते हैं, जिस पूजा प्रत्विष्या उपरातत भी ये नहीं 
उतारत हैं। 
सती चाडी को गणेश बे उपशत्र मदृत्वपूण स्थान मिला है। मांगलिक 
गीता में गणेष के बाट स्त्रियां इनमे गीत गाती हैं। ऐसे गौता वी भाधा प्रति 
प्रयोग स इतनी घिस गई है कि सहत्ता साम्रभ में नही भाती है । दाड़ी या दवी के 
एक गौत में उससे परिवार बे मंगल बी बामना वी गई है--- 
मार प्रा ए प्राथर उद्चाव 
महार दूटों चाडी माता भाव सता 
पाता धाडी पा ह्रो झड़ड में 
घोषर डबढो. हाथ जोइयो। 
झ्राज मभ्ह्र ए गोरो मेमशे धोपल्पो 
ऊकी मैंमडी न जाया छ लाडण पूत। 
भौर सती के गीतो मे भी उससे यही प्राथना की गई है कि मुझे एक पुत्र दे, 
बयाकि उसके भाव मे परिवार जन मेरे विपदीत हैं-- 
महा भाई एक भड,ल्‍यो देय 
एक भड,हया क कारण म्हारो बत परायो 
सेज पराई, रुस्पो सब परिवार । 
कोटा के रगवाडी के आलाजी को लबर पनेक लोकगीत गाए जते हैं, 
जिनमें 'रगबाडया का वाला जी म्हारी माइली वी डाक्ण छोडो जी स्‍ग्लौर 
“मूरज छततरी में बाला जी रगवाड या मैं गीत श्रति प्रचलित है । बाताजी या 
हनुमान जी को लेक्र जो गीत प्रचलित हैं उनमे उनके रूप सौंटय भ्रौर पथक्रम 
पूण कृत्यो का वणन रहता है। लोव नाटवां में भी वीर हनुमान का स्मरण 
भारम्म मे क्या जाता है। 
बुदी दे चारमूजा के मा दर का वगन एक लोक्यीत में इस प्रकार मिलता 
है-- 
ऊँचा ऊँचा मदर लाल धजा, परभूई मदर की देतो छटा ५ 
मदर साम गरुड जो बराज दरवाजा म हस्ती खड़ा। 
गढ़ घूदों बराज चारभुजा, गढ़ गोर बराज घार भुजा १ 
इसी प्रकार देशोराय जी, मथुराधीश जी ध्राटि की स्तुतियरक श्रवेद गौत स्त्री 
समाज मे प्रचलित हैं । 
तेजाजी देवनारायण, हीरामन जी पाबूजी झ्ादि की चरित्र विषयक सौक 
गाधाए इस क्षत्र मे विभिन झवसरों व त्योहारों पर गाई जाती हैं। तेजा दशमी 


हवाशैती के देवी-देवता प्रौर उनका प्ाहित्य १३९ 


को गाई जाते वालों गाया मे पारिवारिक, सामाजिक स्‍्ोौर वर्यक्तित प्रेरणाएँ 
विद्यमान हैं। देवनारायण की गायाएँ बगडावता की हीड' का झग बनकर पह्राई 
हैं। ज म से गप्रतोकिक शक्ति सम्पन देवनारायण वश्ञानुगत वर वश रन के राव 
जी को युद्ध मे मार डालते हैं पर झपना शेष जीवन गो सवा म व्यतीत करते 
हैं। हीरामन जी भी वाल्यकाल से ही प्रलौवियः वक्ति सम्पान व्यक्तिझुप में 
चित्रित हुए हैं । इन वीरो के त्याग भौर वीरता ने इहें देव स्थान तक पहुँचाया 
है भ्ौर श्राज लोक मानस इनवा उपयोग कप्ट निवारण के लिए करता है। तेजाजी 
सव विप नाशक द॑वता हैं भ्ौर दवनारायण गो रोग शामक देव हैं। भक्ति भौर 
बोर रस से युक्त इन ग्राथाप्रो ने लोब मन को गहराई से पकड रखा है । 

हाडौनी की लोज कषथापग्रा मं विभिन देवी देउताग्रा वो पर्याप्त स्थान मिला 
है। धामिक लोक कथाओं का प्राय एक हो उद्दं श्य मिलता है कि देवता विशेष 
वी पूजा भक्ति भाव से करती चाहिए । “करवाचौथ माता वी नायिका ब्रत 
प्रभाव से अपने मृत पति को जीवित करा सकी हैं। 'म्राठ सामागवती' घो कहानी 
में पातिब्रन धम की प्रतिप्ठा की गई है। शनि देवता की कहानी भी विद्रमादित्य 
पर "नि प्रह क प्रकोप भौर मुक्ति की कहानी है | इसी प्रकार नाग पाँचे, बछ 
याह्म, नरजला ग्यारस की क्‍्याएँ धार्मिक विश्वास को पुष्ट करती हैं। तिथियों 
तक वो देवीरूप में स्वीकार करना लोक मानस की प्रदमुत विश्येपता है। 

इस पत्र के लोक दवी देवता यहां के लोक साहित्य मे संवत्र स्वीकृत हुए 
हैं। वे हाडौती भीवन के ग्रमि-न प्रग॑ बनने से क्हावत्रा तब म प्रवेश पा गए हैं, 
यवा--प्राघा म देवी ठेवता अर झाधा म खेतरपाछ तथा उठ ७ उपमास रूप मे 
भी प्रपताया गया है--या तो ऊाछी ककाछी छ । 


हाड़ौती का कलात्मक नाटक रज्या-हीर 


रज्या होर द्वाड़ौोती शा सवतप्ठ कलात्मर' माटढ़ है जिसमें रम्या (रामा) 
तथा होर की प्रम था गही गई है। इस नाटब मे बाध्य सो "प शितता निररा 
है उतना प्राप नाटरों मे नहीं निसर पाया है। घापारण सोरितर कया के भति 
रिक्त यह सूफ्तियों वी प्रतीर पद्धति ये ढंग पर विसी गई रजना मी प्रतीत होती 
है । इसमे प्रम भौतिय नहीं प्राष्यात्मिक है। हार साहित्य ने पजाबी साहित्य 
फो प्रत्यधिक प्रमावित किया है। वहाँ बे सीर जीवन भोर साहित्य म रज्या भौर 
हीर वी प्रेम बयाप्रो भोर गीतो की अ्रचुरता है। वहाँ से ही द्वाशेती सोर साहित्य 
में यह प्रेम कथा प्राई है । 


मथानवः 
रापा जो नाटक का तायव है एवं बार हीरके झलोजिक सौंटय को सवप्त 
में देख जता है भौर उससे इतना भधि*₹ प्रमावित हो जावा है कि भ मे मत्री 
बीरबल से स्वप्न फी बात बहता है भोर हीर से मिलने के लिए धांतुर हो 
छठता है-- 
खद मलगी होर दोवाणी नत उठ रऊ उदास ॥ 
दोजो सी वा चमकती स म्हारो नत नत सूस साँस । 
घसो बोरवल होर मत्रा दो, जद प्राव बसवास। 
देख स्वाब में खसी ज्यो होया, म्हार लगी होर की प्रास। 
घीरबल रज्या को स्वप्म की बात पर विश्वास न बरने तथा प्रेम-माय की 
दुरूहताप्रो को सममावर उससे दुर रहने का भ्राग्रह करता है पर रज्या इससे 
झप्रमावित रहता है । जब यह समाचार माँ के पान पहुचता है तो वह भपने पुत्र 
को राज्य धुख मोगते हुए झपने पास रही के लिए समझती है पर वह भी भसफल 
हीती है। रज्या की मामी भी रज्या को समभाने का क्‍झसफल प्रमृत्व करती है । 


हाडौती बा कलाह्मऋ नाटक--र ज्या होर १४१ 


उसवा क्रोध तो बीरवल पर भी होता है, वयोडि रज्या वी माँ तथा उसका ऐसा 
विश्वास है कि रज्या को यह मार्ग बतलाव वाला बीरवल ही है-- 
रज्या सदी न जाव झा, हरम फरो दिल सोल। 
हराम ज्ञादो उज़ीर न या, मचा रखो छ पोल । 
जादू करक लग खडो छ, तुझे पडा नइ तोल। 
पटकया फद लाल प ऊन, पास जादू की नोछ । 
झत म रज्या बीरबल को लेकर हीर से मिलने वे लिए चल पड़ता है | माय 
में विशाल सपुद्र श्राता है जिसमे बिना पोत की प्रतीक्षा किये दोनों प्रपने घोडे 
डान देत हैं मौर उप्त स्थान पर पहुच जाते हैं जहाँ हीर का बंगला किसी सुरम्य 
उद्यान के भध्य में बता हृभा है। जग सीयाला की निवासिनी हीर वा निश्चित 
प्रावाम कर हैं प्रौर वहा कस पहुचा जा सकता है इनकी सूचना वीरबलसे प्राप्त 
कर रज्यां हीर से मिलने के लिए चल पडता है। वह मालिन को रिश्वत देवर 
उद्यान मे प्रवेश कर लेता है । जतब्र मालिन दरोगा से फरकारी जाती है तो धहू 
क्रुपित होकर रज्या की शिकायत राजा फ्तमल से जाकर ब< झ्ाती है-- 
रज्या तो होर मिलण कू झाया छोड र तगत हज्यारी । 
एद्धी कली पुसबन की तोडो, बाग बगाड़ यो सारो। 
लडो लड़ाई करो तथारा, लोज्यों बर हमारो। 
इस पर फ्तमल विशाल सेना लेकर चढ़ आता है । रज्या और फनमल के 
इन्द्र मे रज्या घायल होता है । घायल प्रवस्था म सना प्राप्त करने उपर। ते वह 
लौंटी से प्राथना करता है कि तू मुझे हीर से मिला दे-- 
हीरो होरो पुकाझू लॉडो खूप 7ई पलेजा माई। 
खुदा तुमारा भेला करेगा, मला होर के ताई। 
जब किसी प्रकार उधर हीर को रज्या के सच्चे प्रेम व। पता जगता है तो 
घह भी रज्या से मिलने के लिए तडपने लगती है। रज्या हीर के पास पहुंचता 
है तो वह उस पर भ्यधिक क्ोभित होती है और वह उसे भाग जान के लिए 
कहती है-- 
दे मार तलवार बोलिया, कस बद आगोजाव ॥ 
५ 4 4 
नेकछी वाया बारे मुसाफिर, क्सि बद मूड पचाव॥ 
रज्या की 'पारु मोटबत का ब्रस्ताव तथा दीनता घदचन हीर को रज्या 
हे! प्रोर प्राकपित बर लेते हैं। प्रव वह सामय होने वे' लिए भधीर हो उठती 


बालप नरसोई कर लो दोसतो, स्हान सत तरसादो ) 


श्४घ२ हाडौती साहित्य भौर स्वरूप 


तत्पश्चातू्‌ दोनो वा मिलन होता है । दोना चौपड खेलने मे भौर प्रान-द 
भ्रीडा मे लीन होते हैं। यही नाटक समाप्त हो जाता है । 


चस्तुतत्त्व 

*रज्या हीर' वा बधानक प्रति सरल झौर प्रविक्तसित है। नाटक शा रका ध्याव 
नायक नायिक्रा की भावामि-यक्ित की ओर हो रहा है। रज्या के प्रत्धान करने 
के उपरात उसका समुद्र म॑ घोड़ा डालना भोौर युद्ध म मूछित होकर ग्रिरता दो 
ऐसी घटनाएँ हैं जिनसे नाटक में कथात्मव प्राक््षण उत्पत हो जाता है। यहाँ 
दल्यक की उत्सुकता तीव्र हो जाती है भौर परिणाम जानने की लालसा भी । इस 
माटक भ कार्यावस्थाप्रों का उमार स्पध्ट दिखाई नही देता | फिर मी स्वप्न टन 
से प्रेम के उदय मे माटक की झारम कार्यावस्‍्था को देखा जा सकता है । 'यत्व 
भ्रवस्था माता मामी से विटा लेकर समुद्र पार जाना तथा उद्यान मे प्रवेश तक 
देखी जा सकती है। इसके पश्चात प्राप्याशा का स्वरूप बनने ही लगता है कि 
फ्तमल से युद्ध भ्ौर मूछित होने के प्रसगो के उपरात जो “फल प्राप्ति से दूर ल 
जात॑ हैं हीर मे विरह वेदना वी जागति नियताप्ति प्रवस्या की सूचक है पभौर 
भ्रत मं दोनो के मिलने म फ्लागम को देखा जा सकता है। आप्त्योशा व 
स्वष्प भत्य त धुधला भौर क्षीण है। 


प्रतीकात्मकता 
'रज्या हीर की कथा साकेतिक क्या भी है। नाटककार ने इन सकेतो को 
जायसी के समान स्पप्ट नही किया है पर नाटक वी कथा का निर्वाह तथा पात्रों 
की चित्रण शली से समस्त घटनाओं तथा पात्रा को एक प्रय रूप मे समभने की 
प्रेरणा भी मिलती है। साटकक्तार जिस प्रम की प्रतिध्ठा इस नाटक में करना 
चाहता है वह पाक मुहवत है जिसमे किसी वासना की गध नही है। वह सूफियो 
का इइक हकीवी है 'इइक मजाजी नहीं। इस प्रम को उत्पत्ति स्वप्न देशन से 
हुई है । प्रेम के उदय होने के उपरात नायक नायिका को प्राप्त करने के लिए 
राज्य सिहासन का त्याग करके भगो मे बभूत लगाता है भौर फ्क्रीरी वेश धारण 
करता है-- 
तगत हज्यारा गादी तुज कर भग यमूत लगाया। 
कई तर सयमावा भोलियद शिया शकीरी जामाए 
यह कथन प्रेम माग की साथना सम सासारिक प्राकषण से मुक्त होने वी प्रोर 
सबेत करता है । जिस माग मे वह चलता है उसमे वीरबल के प्रतिरिक्त भय 
कोई साथ नहीं होता वही उस हीर के निवास का माय टिखिलाता है। उसी ने 
रज्या को सौक्दि रग रसास पृषक किया है। उसी न सारा फटा डाला है 


हाडौती वा वलाप़त मादा--रज्यानददीर श४रे 


बह स्वय रंग मीना है तथा जादू बरते दूर पड़ा है-- 
घटाया फद उजीर न, रज्या फो बस वीना। 
भूल्या घर दी दात, साल न, रग रस सब तम दीना 
उजीर शक््या फद लाल प, समभो जो रग भीना। 
जादू फरदे भ्लग छडा छ, तुछे पड़े नई तोल। 
यह वीरबत जायमी का सुग्रा है--गुछ है जो साथद या जीवात्मा को माय 
प्रत्णन करता है। रज्या मे जीवामा या साधक का प्रतीषय मिलता हैं शौर 
होर परमात्मा की प्रतोव है। रज्या हीर वे स्वप्व-दशत वे उपरा-त उससे मिलते 
को उत्कठित हो जाता है। तय माता भौर मामी तथा राज्य सुख उठे फुसलाने 
वाले गोरख घये के रूप म चित्रित किये गए हैं। जो स्थिति 'पदूमावत! मे 
भांगमती की है बद्ो यहाँ उपयुक्त वस्तुप्रा वी है समुद्र प्रेम का प्रतीदा घनकर 
पझ्राया है जिसमे तर बर रज्या ही रके समीप पहुँच जाता है। उपवन बे प्रदेकानेक 
अध़पण मालिन बा रोबए शएदि साथरा मपए मे पढने वाली विष्न-बाधाएँ, 
हैं तू इम विध्च वाघाप्रा या फरीक्षाप्रा मे जो साधक सफ्ल होता है, वह ही 'वस्ल! 
मो प्राप्त वर सकता है। हीर दे सम्मुझ पहुँचन पर भी रफ्या के प्रति भ्रकरण 
“पयहार लौकिव वा य वी दप्टि स कोई महत्त्व नद्ो रखता, पर प्रतीक-पद्धति 
मे परमात्मा द्वारा साधक को झतिम परीला लेन की भोर सकेत करता है। वहाँ 
उसके सच्चे प्रेम वी परीक्षा होती है । इसीलिये पिलनोपरात्त भी होर कहती है 
कि रे रज्या दूर हर, भ्रायया तलवार से प्रहार कर दूगी । तू कसे भागे बढ रहा 
है। ऐसा पनुनय विनय विभसते करता है भौर जिससे प्रेम करता है। यहाँ बडे- 
बड़े सम्र।ट भी प्रवेष नही कर पाते हैं। यात्री, तू यहाँ से निकल भाग । व्यय से 
क्यो खोपडी चाटता है-- 
रज्या रो सरक जा थार, सू त क दे मारू तरवार। 
दे माद तरवार बोलिया, फसः बद झागो श्राव] 
ऐसी बदगी फरता कुण स, कुण स नेह लगाव ॥ 
बडा-वडा गुलजार बादसा जरा पास नई भाव] 
नक्क़ो घागा बार मुस्राफ्रि, बस बद मूइ पचाव | 
साराच यह है कि नाटयकार ने रज्या-हीर वी कथा म एक रूपक का तिर्वाह 
भी क्या हैं जो साचत मिलता है। इस रूपक के निर्वाह में नाटककार ने 
सूफिया की प्रतीक पद्धति को भ्रपनाया है । यद्यपि नाटक के प्रात या साय मे 
इन प्रतीक! को रुपप्ट करन के सबेत नहीं दिय गए हैं कि तु आरम्म में रज्या 
अपने स्वृगत कथन मे अपनी मित्रता या प्रेम का झादश लला मजनू' का 
प्रकट करता हैं। हि 
लता सजनू परी दोस्तो भाव छूदा दा रक्‍या। 


११७ हाहौती साहित्य प्रौर स्वहप 


दो कपापों दर शा। रदाउत इतना छु”र है कि प्रतुरणवात्मक्ता द्वारा 
हे दर हा बड़ होता है धौर एरवसों मावानुरुपता ग्रहण कर गई है-- 
भा हूं दरगा कश्स, पृ तड़प-तड़प मर जाव। 
लन्ड मैँ बता इरू में डरने गी घ्यति सुताई देती है भौर 'तडप-तड़प 
हए थाई, है 6 पते का झाद मूतिमान हो जाता है 


हाड़ौती वा प्ताटमक नाटर--रज्या दौर १४५ 


सहो नी सनू धोदो रांभा। 
सन्‌ होर न झापे पोई ६ 

कुछ बाल बाद हीर राका वी क्या म दो एवं स्थल अश्लील भी प्रावर 
मिल गये ।" 

हाडौती माटक वो बहानी भौर पजादी लो साहित्य मे मिलन वाली 
महानी मे भ्रत्यधिक श्रतर है । हाटीती वहानी सीधे सीध जहय तव पहुंचकर 
समाप्त हो जाती है । यह सुसात है । पजादी कहानी से वफी उतार चढाव थे 
घुमाव फ्राव है प्रौर बहू दु सा-त है । ऐमा प्रतीत होता है जि हाडौती बे' नाटव' 
बएर व पास यह पजादी लोर कृषए सौधे न पहुंच३ २ ((सी ऐमे माध्यध से पहुंची, 
जिसमे इतना घुमाव फिराव न हो । 

इस विवचन से दो वातें स्पप्ट हो जाती हैं- प्रघम 'र॒या हीर उादक के नायव 
भौर नायिका ऐतिहासिक हैं भोर ये दोनो मुम्लिम परिवारों मर पैदा हुए थे ॥3 
पर बीररल को सप्टि कल्पना द्वारा हुई है। फ्तमत् को भी ऐतिहासिक पात्र 
स्वीकार बर जेने के लिए कोई प्राधार नही मिलता है । 

द्वितीय समुद्र म घोड़ा डालना, उद्यान प्राटि व वणन सूफी बाव्यों बे प्रमाव 
स हुए हैं। सूदी दावप मे समुद्र प्रम व[ प्रतीक है । उतत साधर त रता है या उसम 
डूबता है तब प्रपने प्रिय से उसकी मेंट होती है। यह हाइती नाटक में भी 
मिलता है। 
चरित चित्रण 


यहे नाटक प्रतीव पद्धति पर लिखा होने के फ्तस्वृरुप चरित्र विन्रण मे नाटक 
करने हक प्रलोकिक दोनों पक्षा वा समाहार किया है। प्रत पाता वी 
रैखाए कही कहीं दुहरी है । नाटक क्र का सुभाव आदट की भोर है । 


स्ज्या 


नाटक का नाथक रज्या--ताटक मे एक़ प्रेमा वे रूप मे वितरित विया गया 
है। हे के प्रेम का उदय स्वप्त दशन से होता है और चह दीवाना हो 
जाता है- 


भर दोयाना हो रौया र, म्हू पडू समदर भाई) 
एक दाता सपना क माई, हीर दीवादो झाई। 
रह अमन कम टन 
 विशप जानकारी के लिए दखिए बला फूले आधी रात पच्ठ १७६ 
२ वहो पृष्ठ १७४ 
३ वही पृष्ठ १७४ 


($04 हाडौवी सादिए 


पला मजनू परारसों मंग़ावी वी में सिसी गयी एप प्रसिद्ध 
हमारे नाटकवार या भी प्ररणा दे रही है। इा बा शपरा वे वास्त 
“हइव मजाजो मे द्वारा 'द्म हरीती वा प्रतिपा”न 7रना रहा है । 
भावना को उत्पत्ति स्वथ्त ठ गन, चित्र "वन ग्रुद् श्रवण या सा तात द 
है। नायत तायिरा के सौंट्य पर विमाद्वित होरर मितने के विए प्ातु 
है भौर फिर सद्य द्राप्ति वे हेतु सवरव त्याग के ठिततम वाघाप्रा कोर 
वी सानद्ध हो जाता है। विष्त वाधाप्रा को मेसता हुप्मा प्रग्रतर हो 
सफ्लता प्राप्त वर पुन झतेत' भड़चना वो पार यर हह सवरेण प्रत्याव: 
है ।" पजावी मे शूपी मवि बारिसपाह या 'हीर राभा वाब्य एसी 
गाया है जिसवा लिफित रुप मी है भौर लोवगाया रूप मे॑ भोश्नचलि 


प्राघार 


* हीर को शथा सबसे पहतें दामो”र ते भकबर के गासन में लिर 
दामोटर हीर ब॑ जम-स्थान भग (पश्चिमी पारिस्वान ) के रहने वाले थे । 
लिखना है कि हीर का वत्ता व उतरा प्रँसो देखा हाल है। हीर राभा की 
झब॒ वर के राज्यवाल स करीब ४४ वध पूव की थी। तर मारत मं या 
चुवा था। घोडा वी टापा से देश की धरती उखड रही थी ३ 

इसके पश्चात बारिसाह ने हीर फी प्रम व्था को झपनी प्रेम वी प 
रुग कर भ्रमर दना दिया । वारिसगाह स्वय प्रेम वी पीर से पीडित थे । 
धीरे राभा भौर हीर वी लोविक कथा म॑ पाया जाने वाला भलौकिक प्रेम 
गुरूदास को प्रभावित कर गया भौर उहोने बहा 

रामा होर बल्ानिये। 
झ्रोह पिरम पिरातो । 
तथा गुरु गोविदर्सिह ने हीर के प्रेम की सकेतात्मक रूप मे सराहना की है-- 
यारणे दा सोनू सम्थर घारा। 
भट्ट खड़ियां दा रहणा। 
और सूफी कवि वुल्लेशाह का भो ध्यान इस प्रेम क्या पर गया। उड़ाने दो 
के प्रम का इस प्रतार वणन किया - 
राॉमा राका करदी नी। 
में श्राये राका होई । 


॥ डा सरवा शक्‍ला जायसी के परवर्ती हिटी सूफो कबि और राव्य पृष्ठ २८५ 


>> े_> 


३ डा धीोरेट वर्मा आहि हिटी साहित्य कोश पष्ठ बश्र 
३ सत्याथीं बेला एूले बाघों रात पष्ड १७१ 


हाशौती का कलात्मक नाटव--रज्या हौर (४७ 


होर केल को गरव पान को पीक कठ मे कलक । 
एठ फोक्ला फोयल बोल, सोर सेह जतमन के । 


> | >< 
छद बदन गुसज्ञार नण में सुरमा ल्ीमा माँड। 
है 3 ््‌ 


ज्म्दी चोटी ध्रटक रही यारे, जसे नाग भुजग । 
देखे नाग भुजय बदन पर खूब फ्सूमल रगे। 
>५ ५ १4 
सीस बणपा नारेछ होर का पेड भलाई सेल। 
मुगफली सी भागछयाँ, सीना प दीपक का सेल । 
जिम प्रेम का उदय रज्या के हृदय मे होता है वही प्रम हीर के हृदय में 
पहुँचकर रज्या के प्रति प्रनुरक्ति उत्तन कर देता है। हीर के ध्रम का प्राघार 
रूपागक्ति नही है, भपितु वह प्राकपण है जो दा प्रमियो के हृदयों में मिलता है । 
उस्र प्रेम वी चरमावस्था को पहुँचकर वह पूण आत्मसमपण करने को विछ्दूल हो 
उठता है यद्मपि प्रारम्भ म उसेभे स्त्री सुलम लण्जा प्रोर तज्जय रज्या के प्रति 
कठोरता क दक्षन होते हैं। उसका समपण शारीरिक भौर मानसिक दोनो 
खद होवगी रात ज्यान मेरी तुझ पर झासक होई। 
या सूरत खटबी दल माई, ज्यू तरवार सरोई। 
सद रहा परदा के' भीतर नजर न श्ाया फोई॥ 
गलो बायक्कों करी आपत, जादू कर-कर मोई। 
हीर ने भ्रमी तक क्सी पुष्प का मुह देखा ही नही था | भ्रत रज्या की 
सूरत देखकर उसको भ्रसक्ति तीब्रतम रूप मे प्रकट हुई रुगरेलिया उसे प्रिय हैं 
झत उद्यान म सर करती है, पर इससे भी झधिक प्रिय उसे एकात रहा है। 
जिसका कारण पिंता बा कठोर नियत्रण है। 
होर का पिता फ्तमल कठार पिता और वीर राजा हैं। वह भच्छा योदा 
भी है । बीरबन मे चतुर मत्री के गुण विद्यमान हैं । उसी के सकेत पर चलकर 
रज्या हीर को भ्राप्तकर सक्ता है। रया भ प्रेम के उदय मं उसका कोई दोष नहीं 
हिखाई देता, फिर मो उस माभी तथा माँ का कोप समाजत बनना पढ़ता है। 
मामी तथा माँ मे जातिगत विश्लेपताएँ विद्यमान हैं । 


रस 


रस की दुष्दि से 'रज्या हीर' म शुड्भार रस की प्रधानठा है। धुट्जार रस का 


१४६ हाड्ोती सादि ये मौर स्वरुप 


यह उसरे सौलय पर झाशकत है। यह रपासतित ही प्रम मे परिणत हो 
जाती है | उसतरा प्रम राच्या प्रम है। उसमर किसी प्यार बा जादू टाग नहीं 
है तथा खुदा का हुउ॒म भी इस प्रम बे पश में है-- 
में हीरो से परां दोसतो, हवम सुदा वा पाई। 
पाक दासतोी पर्रा हीर यू , बया दु घ दोरया तो । 
जादू बरण परोत सगाय, थो पूरल मर होई। 
इस सच्य प्रम गा प्रट्ण लला मजपू का झाहयु है। उसकी लगन इतनी 
राच्ची है कि माता, मावय झोर वीरवल राबव विरोध मी वह उपेक्षा बर देता 


है-+ 
उस भावज वा छिया न माना, प्राय लगो सद घांक । 
प्रेम यी राच्ची लगन होने स वह माग वे कप्टो की चिता उद्ही बरता है। 
इसलिये समुद्र को तर जाता है।॥ फ्तमल की सलवार उसे पथ विचलित नहीं 
करती, प्रपितु उसके उत्तर मे उसी निर्मीकृता व साहम भतवता है-- 
सारी फोजा मार यारी, जग जोत मइ जाय । 
भटकासू बटवा पर थू तड़प तड़प मर जाय । 
बीरवल ने जिस प्रम का उदय उसम किया है उसी प्रम था विरोध बरत 
देखब र वह उसको भी भधणा बुरा कहता है । भात मे, जिस हीर को प्राप्त बरतने 
दे' लिये वह प्रयन्‍्नशील है उसवे समीप पहुंचकर ही उसे तप्ति नही मिलती, 
अपितु उप्म त-मय हो जाना चाहता है । 


हीर 
नाटक वी नायिका हीर रज्या की प्रमिवा है भौर प्रपूव सु दरी है। बारह 
वर्षीया हीर के नन्र बाण के समान हैं। मौंहे कमान (धनुष) के समान हैं 
जिससे उसने रज्या को गीतल तीर मारा है। वह दखनी चीर पग्रोढती है । वह 
बिजली सी चमकती है जिससे रज्या का नित्यप्रति श्वारा सूखवा जा रहा है। 
उसके बठ म पाने का पीक तक दिखाई देता है श्ोर बोविल कठी है । वह चद्र 
बदनी है तथा नेता मं सुरमा लगा खखा है । उसकी लम्बी चोटी है जसे मुजग 
हो। उसके सारे धरीर पर कुसुमी झामा है उसका प्तिर नारियल के समान है 
प्रौर प्रगुलिया मूगफ्ली के समान हैं तथा छाती दीपक के समान जगमगाती है। 
नण बाण भोर कुबाण, म्हार ्रीतल देगी तीर । 
बारा बरस को बोसता, वो भोड पा दखणी चोर । 
टर् 04 ५५ 
घोजली सी वा चमकती, म्हारो नत नत सुख सास । 
३4 ५ ९ 


हाशैती का कला मंत्र नाटक--रज्या हौर १४७ 


होर फेल को गरव पाने को पोक फठ मे कलक । 
छठ फोकला फोयल घोल, मोर भेह जनमन के । 


> >८ ३ 
चद ददन गुलजार नण में सुरमा छोना माँड। 
् टर्5 ५ 


सम्दी चोटो झ्दक रही थारे, जते नाग भुजग ३ 
देसे नाग भुजप घदन पर खूब फ्सूमल रग। 
टर हर ६44 
सौस दणया नारेछ होर का पेड मलाई मेल। 
मूगफ्ली सी प्रॉगछूपां, सोना प दीपक का मेल । 
जिप्त प्रेम का उदय रज्या के हृट्य मे होता है यही परम हीर के हृदय से 
पटुचकर रज्या क॑ प्रति प्रनुर्गक्ति उत्पन कर देता है। हीर के प्रेम का प्राघार 
र्पार्शक्ति नहीं है, भ्रपितु बह भाकपण है जो दो प्रेमियों के हृदयों म मिलता है ॥ 
सप्त प्रेम वी चरमावस्था को पहुँचत्वर वह पूण झ्रात्ममम पण करने को विछल हो 
उठती है यद्यपि प्रारम्म म॑ उसमे स्त्री मुलम लज्जा और तज्जा-य रज्या के प्रति 
क्ठोरता क॑ दशन होते हैं। उसका समप्ण शारीरिक और मानसिक दोनो 
जद होवगो रात ज्यान सेरी तुकपर झासक होई। 
या सूरत खटकी दल माई, ज्यू तरवार सरोई। 
सद रहो परदा फे भीतर नज़र न पाया कोई॥ 
गली बावलछो करो श्रापन, जादू कक्‍र-कर मोह 
हीर ने भ्रमी तक किसी पुष्प का मुह देखा ही नहों था । श्रत रज्या को 
सूरत देखकर उसकी भ्रसक्ति तीघ्रतम रूप म प्रकट हुई। रगरेलियाँ उसे प्रिय हैँ 


अत उद्यान मं सर करती है पर इससे भी अधिक प्रिय उसे एक्ात रह है । 
जिसका कारण पिता का कठोर नियत्रण है ॥ 


हीर का पिता फतमल कठोर पिता भौर वीर राजा है। वह अच्छा मोदा 
भी है। बोरबल से चतुर मत्री के गुण विद्यमान हैं। उसी के सकेत पर चनकर 
र्या हीर दी प्राप्तकर सका है । रया म प्रेम क॑ उदय में उसका काई ह|प रण 
दिखाई देता, फिर भी उसे मामी तथा माँ का कोप भाजन बतना पस्ता | 
भागी ठया माँ म जाठिगत विशेषताएँ विद्यमान हैं) ना है। 


रस 


रस वी दृष्टि स 'रज्या हीर' म शद्भार रस की प्रधानठा है। चरद्ञातस 
लक 


१८८ तिशेती मादिद भौर सदच्प 


इमदय तीर शा स्सेय व है। हीरे वे हद ने इज मे रखा में पृ शतुराग 
खबर हुपा है । धाराम सै सार मिच्त पूई सर यही विदा फतवा पढ़ा है। 
इसमें सातिर उद तन जिया प्रविर है शारीरिक घ शप्रां द्वारा विशेशजों 
इयोतिड पे रसे मो उता ही खझेध्रधय हियया है। नीच एक में हितों स्पषा 
धौर उठ ढा शाप # ६ -- 
बयूं प्‌ पर पुर बोरइल ईगरकर मस्तात बे । 
डोःपों का हित गंताया बौरदत गास ढट में प्र । 
भर मात ध थ्‌ घात बोर्यार होर पसगों भटर॥ 
पाती बसा था सोम (श्प उर्पों म्हारो दिस शाप । 
संपौष के बित्रा मे पादिक घौर मातसित बरिसय का सु हर विपश हुप्रा है । 
नाटक में एस सधोग विधि है जिम होता बरस चारो रिर दृष्टि स पास घावर 
भी एदड्रमर में मित्र जाया घाह। है। मात्रा जिंग एम सपाश बहू हैं वहू उन 
रामार में पूरी गघोण जहां है । जयहा ये ग मेष जहा हो थाने हये तप घारीरिए 
रंयोग विधोग मा | धो हवा है । संयोग वा एक वि देशिय । 
शाघुए प्रीत सगायो प्राग स्टारो भायत झोला शाय । 
योदी शू भरटणा भष्ट र सहारा घारा छत भुव जाव। 
चुश्सा सू सुत्ता भहे, म्हारी पूृषा रग सचाव। 
मर पिन यार, पिता बिय पुत्तर, थोई एजा जाव। 
यीर रहा गे यणय पतमस घोर रफ्या वे युद्ध म मिसत हैं। जहाँ दोनो परत 
मे बोरा बा उत्माह दानीय है। रज्या के इस गयन मे पति भोर प्रमप 
* या तरवार सीरोई पतामल कोश सयो न जाव। 
फो्जां माद रण कर र, पारी सोय गश्कडा राव । 
पोटी बात बर मत फतमल, सूता संग जगाव॥ 
खण माम से मेरो प्तमल, रानमुस्त सतना प्राव। 
विरकित सूचक फएयन जित पर कबोर की छाया स्पष्ट प्रतीत होती है, मामी 
झोर माँ के कपनो में बिसरे पड़े हैं। 


क्वित्व 

'रज्या हीर हे हगपा का ए के है घोर प्राययर प्रकार मे वह एक नाटक है । 
बह ऐसा सरस कायमय नाठव है जिसके समान हाडोती म प्रयय कोई नाटक 
मही दिफाई देता । क्या मावों की गहराई झोर तीव्रता क्या वणनो को राजीवता 
झौर कलात्मक्ता तथा क्या झलकार की सु टर योजगा भौर कपन "ली का 
प्रनूठापन सभी दृष्टिया से नाटककार न इस सरतत रचना बना दिया है। रस' 


5४ के 
धर, 5 
श्म्र 5 

हाडौवी का क्लात्मव ताटब-रण्या हीर , ६१ 


है 
(27) | 
के सम्बंध मे विचार हो चुत्ा है इसलिये ही हमारी मार बुछ ह्लाह 
जाता है। 

'रज्या हीर दे मारइवार मे छिप्रा कवि भावा वी गहराई मे प्रवेश करने 
उनका सरस हाल्ी म चित्रण बरठा है) जमही हावी में इसनी सरसता और 
प्रभावोत्पाटकता है कि नीरस बथनों सदै में सरखता का संचार हा जाता है । 
प्रत्येक पात्त आवद्यवता पडन पर हरी इस था छाए जता है । ज्मतिए नाटव' 
में स्थात स्थान पर प्रतव श्रदवार हुए ४» $ ह #?ड़ में रुदस प्रिय ग्रतकार 
उपपा है-- 

नण दाण, भवरा दुदाह, स्तार २ौ>ुत हगी हीए 
सोतल तीर दगी मे विशायामाम $ श्रुएर (75 बा और न्मदरा दूगाण 
भ लुप्तोपमा है। उपमाग्रा मं उपमात परस्पराएुकट हद्ठों  अदितु मौपजिड भौर 
प्रस्तुत के मेल मे है-- 


होरो थू टाटया घो छातो, में नई घातू हाथ। 
बर का छाता दूर स मधुमक्खी क छत्ते वा श्रावपण ता उप करा है, 
पर यदि किसी ने बिना दखे उसमे हाथ डान लिया तो हाह के स्थान पर इक 
ही मिलने की सवथा समावना है। होर का वर वा छत्ता बताने मं हम विनास 
के समय छोटा गया एवं तीशणवम “यग्र थाण वा बोब हवा है। उप्रेता कि 
उदाहरण भी भ्रनेष स्थलों पर दसे जा सकते हैं । 
कमी कमी एक पूरे व्यापार के समाना-तर दूसरा व्यापार जुनऋर 
स्पष्ट करने का प्रयत्न क्या है-- अर भाव शो 
सरगा तरस नोर बना ज्यू तरसाद प्यागा। 
किहीं स्थानों पर यह प्रवत्ति यन्‍ते तक बढ़ जता है दि दस्त 
श्रम भ्रयोक्ति पड़ति पर चलन लगता है--- अ्चम्या 
रज्या-- सगणी ने ईसक बरयो भरगा रा शेमभ ६० 
घर को तरया तुज दौनी सुण भावज स 2 ! 
मरगो तो छल स भरयो, दापरह सिल । 
नइ लडपती ज्यान ध्राषणी ऋण 4 ध्स् 
भावज-- खिया हमारा मानना र, वा ठ हि 
दादर प्रीत करो ठसडो से, ६२... 2 
हो मरकज 
सोंग पलट सींगणो स्‌ मरता पथ । 
बालक दे सरगया रगोन' होते है २-- 
वास्तव में 'र-याहीर नाटक््म कलेप्ज 4 
देखवर प्राश्वय होता है । डर 


१४६० हरारीगी साहिय धर रगश्प 


धमेर एटा पर शाह रपाया हहोया सुरहर है हि धुरेशारमभक्‍वा द्वारा 
भी प्र्ष ना गाष होगा है घौर वापसी माशपुरया प्रद्दाग कर गई ह-- 
भरता शूं बररा बश्श, घ हरपशहप घर जाए। 
सटता हूँ बटपा केश में मोटा भी घ्योत सुताई हैगी है घौर तहवटाइ+ 
मर जाप , मे शहयी भा भाव मूतियात हो जाता है। 


हाडौती का एक प्रसिद्ध लीकनाठक 
सत्य हरिद्चद्र 


हरिश्चद सूयवट का एक ऐसा राजा है जो प्रपतो सत्यव्रतता भौर दान- 
चोलता के कारण इतिहास ग्रोर पुराण प्रःथा मे भपना स्थात बना चुका है। 
उसके प्रनुकरणीय प्रादश चरित्र ने साहित्यकारा को भी प्रभ[ावित किया भौर 
सस्वृत हिंदी में भी काव्य, नाटक लिखे गय । ऐसे प्रसिद्ध भौर लोकरजक 
चरित्र बी भ्रोर लोक वी दष्टि मी भ्तीत से लगी हुई है भौर वह भपनी पूज्य 
बुद्धि को स्वीकृति कहानिया व नाटकों मं प्रकट करता श्ाया है। राजा हरिश्चद्र 
के जीवन चरित को लेबर नामहीन नायझ़ों की क्‍्याएँ तनिक हेर फेर वे साथ 
लोक मे प्रचलित हैं। लाइनाटका म ऐस नरे” वे' त्याग भौर तितिसा से 
प्रत्यक्ष घटित होते दिलाया जाता है जिसका देटाक़ पर प्रत्यलदर्तिता बान्सा 
तत्काल गहरा प्रभाव पडता है। इसीलिए लोकनाटका में हरिश्चद्व के समान 
ही प्रद्धाद भव, गोपोचद प्रादि के प्रसिद्ध चरिष्रा को स्थान मिला है। 

हरिश्चद लीला हाडौती मे झनतेत स्थल पर भझमिनीत होती है। स्थान भेद 
से क्‍प्रमिनय भेद और प्रतियो म पीठातर भेद मिलत हैं। बूँदी नगरी, हाडीती 
की सस्मृति वी केद्ध नगरी रही है। वहाँ वे जन-जीवन मे लोवनाटको के प्रति 
सहज ही पनुराग है। इसलिए लगभग समी नाटका की प्रतियाँ वहाँ उपलब्ध 
दो जाती हैं। प्रस्तुत नाटक वी प्रति मुझे दूली से ही प्राप्त हुई है। वहाँ कई 
प्रसाडे हैं जिनकी भ्रलग प्रलग उस्ताट परपरा रही है। मे उस्ताट कमी कभी 
सगक भी होते पे । प्रस्तुत प्रति वा तेखक मदन है. जी बीच बीच मे भनेक 
गोती में भ्रपदो छाप भवित जिये हुए है-- 

भदन कहे तू नाथ बचावन हारो 
र् भू 
मदन बहे यरा महों रानो बा, डी लगाई नत। 

सगमग ऐसी हो छाप वाद वी भी बीच दोच म मिलतो है-+ 


१५२ हाडौती साहित्य प्रौर स्वरूप 


माह फ्हे सुण राना कवर कू यही प देना दाग । 
4 2 4 

का ह पहे तुभको श्रघ॒त्यार। 
इससे ऐसा प्रतीत होता है कि दोनो ते मित्रशर इसकी रचया की हो, पर प्रति 
की प्रथम तान में का ह के स्थान पर के हैया लाल नाम मिलता है - 

पहे काहैया लाल सूर ने चमन मिलाया धूल । 
इससे यह स्पप्ट है ज्रि प्रातिम श्रति तक के हैयालाल प्रमुखता ग्रहण कर गया 
था। भरत समव है मदत न इस नाटक की रचना की हो और फिर के हैयालाल 
ने नकल करत समय अपना भी नाम इसमें जोड़ ठिया हो। इस प्रति से यह 
स्पष्ट नही होता है त्रि यह क्रिस ग्रखाड क्री प्रति है प्रोर उत्त प्रज्षाडे की इस्लाद 
परम्परा क्‍या रही है । 


फ्थानक 

राजा हरिश्वद (हरिश्यद्र) इसकी कथा का नायक है। वह एक ऐसे 
स्वण शुक्र का शिवार करने जाता है जो उद्यान को विनष्ट करता रहता है। 
बह शिकार करने में ग्रतफ्ल होता है श्रौर उसका श्रवुगमन बरेवाली सेना से 
पृषक होतर बन में भटठव जाता है । वन माय से वह प्यारा स याकुल हो जाता 
है भौर जलपात करना चाहता है पर उसका तियम यह है हि पहले किश्ली 
ब्राह्मण को बुछ दाव करता है तब वह्‌ जलपान करता है। सहप्ता एव ब्राह्मग 
वहा प्रकट होता है जो ध्पनी कया वे विवाह व लिए धनामाव से याहुल है। 
हरिइचट उसे दान देगा चाहता है पर वह यह कहता है हि हरिश्च” उसे मतों 
बाछित दात नदी दे पायेंगे। राज। वे ववतवद्ध होते पर बह उसका समध्त 
राज्य एवं सी मार स्वण दात स्वरूप माँगता है। हरिइचद उस समस्त राज्य 
भौर ४० मार स्वण जो उसके पास होता है दान कर देता है। शाप ६० 
भार स्वण वह स्व परिवार की बेचरर देने का वचन देता है। उसका पुत्र 
रोहितास (रोहिताइव) को जय चांत होता है कि उसके पिता दान के' लिए 
उत्ते बेचना चाहते हैं तो वह सहप तयार हो जाता है। रोहिताप्त बी माँ मी 
इस पुण्य काय मं पीछे नही रहना चाहती हैं भौर सत्य रे राव स्वय का बिवदा 
स्वीकार कर लती है। व तीना अझषों था को छाड़इर काशी के लिए प्रस्थान 
कद देते हैं । 

माग जनित श्रम और पग्रीप्म वी सतप्तता माग में राहितास्तरों विक्लबर 
देती है। एक गाडीवान रातो की प्रायना पर उनके पुत्र का कागी ले लता है। 
बयती में तीता व्राणिया को सान-तोच हवा है। झत्र प्रवम् राती को एक वश्वा 
खरीहव प्राती है। रानी इस समय घम्र सव॒ट मे पड़ जाती है, उसका पतिव्रत 
उससे कहता है हि वह व*या व हाथ न बिक, पर सत्य वी रला और पति प्राज्ञा 
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उसे गणिका के घर पहुँचा देती है। इस वित्रय से ब्राह्मण (जो विश्वामित्र है) 
को २० पार स्वण प्राप्त होता है । रोहितास का ज्ेता बैजनाथ नामक व्यापारी 
बनता है जो उसके रूप गुण पर मुग्धघ है और उस खरीदकर अपनो पुत्र हीनता 
की पूत्ति करता है । इससे भी विश्र को २० मार स्वण मिलता है। शेंप २० मार 
स्वण के लिए हरिदचद को कलुग्ना हरिजन के हाथ बिकता होता है। कलुभा 
उम्ते यह काम बताता है कि वह उसके सूम्ररा की रखवाली व साज सम्हाल करे 
और इमचान में जलाये जाने वाले शवों के लिए प्रति शव ५ टवे' स्वण ले। 
इस विक्रय के पश्चात्‌ तीन! प्राणियों पर विपत्ति वा दुख्नरा दौर झरारम्म होता 
है। रानी गणिशा की सेवा त्त्परता से करती है पर वह उसका भ्रन-जल 
ग्रहण नहा करती है । परत कुछ दिना म॑ वह इृश हो जाती है। एक दिन जब 
बह जन भरने गगा तठ पर जाती है तय वहाँ बजनाथ भी होता है । वह रानी 
की कझुण वहानी को सुतकर गणिका को २० भार स्वण देकर रानी को भश्रपने 
घर ले श्राता है और उसे बहिन रूप से घर पर रखता है। रोहितास प्रोर माता 
के मिलन सुख क दिन प्रारम्भ होते ही है कि एक दिन रोहितास सेठ की पूजा 
के जिए उद्याय मे फूल चुनने जाता है तब वहाँ एक काला सप उसे कांट लेता 
है। मणवात विध्र रूप में प्रकट होकर सप दश की सूचना रानी का दे ग्रात हैं । 
जब तक रानी रोहितास के पास पहुँचती है तर तक वह मरणासलता प्राप्त कर 
चेता है श्रौर कुछ क्षण उपरात मृश्यु को प्राप्त हो जाता है। 'रोहितास के शव 
को लकर रानी इमशान में पहुचती है। जहाँ उसके पति कर प्राप्ति के लिए 
नियुक्त होत हैं। रानी का अनुनय विनय हरिश्चद्र वो इस बात के लिए सहमत 
नहीं कर संक्रा कि बिता पाँच टके लिये वह शव दाह कर ले ! रोहितास के दाँत 
मे जड़े स्त्रण को दाँत उख्लाडक्र जव राजा द्वारा कर प्राप्त कर लिया जाता है तब 
शव दाह की भ्रनुमति राती को मिलती है। ज्यो ही चिता जलाइ जाती है त्या 
ही मूमलाथार बष्टि भ्रारम्म हो जाती ह श्रोर वह वह जाती है । 
रोहिताम की मृत्यु से व्यथित होपर वजनाथ सेठ रानी पर यहे मिथ्या 

अ्रारोप लगाता है कि रानी डाकिन है और वह उसके पुत्र को खा गई है। वह 
राज द्वार पर पटुचता है, जहाँ काशी नरेट द्वारा यह श्रादेश सुनाया जाता है 
कि रानी का वध कर लिया जाय । आदश के अनुपालनाथ हरिइचद्र के मालिक 
हरिजन को नियुक्त क्या जाता है भौर वह राजा हरिश्चद्र को ग्राज्ञा देता है कि 
डाक्ति (रानी) का वध कर दिया जाये | पहले तो रानी श्रतिवाद करती है 
पर अपने पुत्र वियोग की “यथा से व्याकुत होकर मरन के लिए प्रस्तुत हो जाती 
है। हरिश्चद ततवार लेकर भ्रह्मर करना ही चाहता है कि एक ब्राह्मण प्रकद 
होकर उनका हाथ पकड लेता है । राजा और ब्राह्मण की छीना कपटी होती है । 


१५४ हाडोती साय भ्रौर स्वरूप 


तब ब्राह्मण कहता है कि मैं स्वय ईइवर हूं भ्रोर वह चतुमुज विष्ण रूप घारण 
करता है। यही कथा समाप्त हो जाती है। 


वस्तुतत्त्व 

इस लोकनाटक' वी क्‍या वा प्रवाह सहज, सरल व कालप्रमानुसार है। 
भ्रत क्थागत कौतू हल का ग्राधार घटना सयोजन वी कला न होवार परिरियति 
जय उत्सुकता है । नाटक की प्रारम्मिक घटना ही पाठक वे मन म॑ उत्सुकता 
भर देती है । एक सत्यवादी राजा वा प्रपनी दानशौलता के कारण कंगाल से 
भी बदतर वन जाना पाठक या दशक की सबेटना जाग्रत करने के लिए पर्याप्त 
प्रसग है । विप्र द्वारा हरिश्चद्र, रानी प्रौर रोहितास को दान प्राध्ति के लिए 
बेचने का प्रसग जहाँ उत्सुक्तामय है वहाँ मानव मन वो क्चोटने वाला भी है। 
विक्रय की विपम्ता भी कपाक्पण की दष्टि से कम मद्त्त्वपूण नही है | पतिव्रता 
रानी बेची जाती है गणिका को कल का सम्पन नराधिप बचा जाता है समाज 
के तत्कालीन निम्नतम वग के व्यवित मेहतर को और रोहितास को क्रय करता 
है एक पुत्रहीन पिता को । उन विषम सयोगों से क्या म॑ प्रसार झाता है। नायक 
के भविष्य की चिता के साथ प्ताथ नायिक्ता का मविष्य भी चित्य बन जाता है 
झौर पुत्र हीन पिता से रोहितास क्षिस प्रकार हरिश्चद्र को पुन प्राप्त होगा, 
यह दुविधा पाठव' को झा घेरती है । तत्पश्चात सयोगवश रानी शभ्रौर बजनाथ 
का गंगा तट पर मिलन होता है और उमके परिणाम स्वरूप रानी की वेश्या 
स मुक्ति होती है ! वश्य के घर पर माता और पुत्र का पुन मिलन घटित होते 
देखकर पाठक को प्रसनता होती है। वह सतोष बी एक साँस ही ले पाता है 
बि' रोहितास बे सप दश के कारुणिक प्रसग के साथ घटना अप्रत्याशित मोड 
तेती है ॥ तब हावटाह का प्रप्तग प्रस्तुत होता है। राजा कतव्य मं बधा है पर 
उसम पुत्र प्रेम मी है। रानी भ्रपन पुत्र के हायवा दाह करना चाहती है पर 
बर रूप म॑ देने वे लिए उस पास द्रव्य नहीं है। वियुक्त्र गहस्थी वी सयोग 
की उत्सुक घड़ियाँ प्रचित्य व प्रप्रत्यातित हैं। पटना विवास टिसाने के लिए 
नाटक मे कत्तव्य वी जीत टिखाई गई है । रानी द्वारा बर चुकाया जाता है। 
माटककार हवजटाह के प्रसम मे प्राइृलित सकठ हटिखाता है ग्रोर राव दाह नही 
हा पाता चिता बह जाती है। मानों नाटर समाप्त हात-होत रु जाता है 
झोर पाठक वा भौसुक्य बढ़ता है । इसी बीच सहमसा एक नई घटना घटित 
होतो है। हरि*चद्र का स्वामी हरिजन भी काणी नरेश वे झ्राटश का ग्रनुपातन 
शरता हुप्ला उस पाता दता है कि वह डाहिन राती का ततवार से वध करें श्रौर 
बनथ्य में वेंघा नायक यह भी ब्रन का उद्दत हा जाता है--झपती समस्त गहउस्थी 
को मिटा दना चाहता है । ढद्वध का घत्मुतर प्रमग ह ध्रौर बया उस्तुलल्ा गा 
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चरप दिदु । रानी पहले ता दड स्वीटति वा विरोध वरती है भौर बाद मं 
सहपति तिसाती है) नायतर तलवार उठाता ह प्रौर नायिका का वध बता 
चाहता € तब मगवान विप्र रूप मे प्रवट होरर व रोहते हैं और धत में 
चतुमुज रूप म दान देते हैं। गया दुपात बनत बात सुखात बेन जाती हू । 


वस्तु शिल्प 


बधावस्तु मं प्रतौवित झौर प्रस्वामाविक प्रसग भ्रधित्र हैं। राजा द्वारा 
दान में सवस्व राजपाट का त्याग भौर उसके परिवार स”स्या वा विवना ईइवर 
वा विप्र रूप में प्रवट होरर रानी को रादितास वो सपदग वा समाचार देना, 
डाकिन वा वध परता इश्वर दा विध्र वश में ग्रावर हरिश्चद्र वी तलवार 
पडता भौर विप्र वा चतुमु ज ईश्वर में परिवर्तित हो जाना भ्रादि प्रसण लोक 
मन की प्रतकपूण स्वीकृतियाँ हैं । स्वण घूतर का प्रवट हाना व छिप जाना भी 
इसौ प्रवार की घटना है। व्सी प्रकार वस्तु में झ्राशस्मिदता को भो महत्त्वपूण 
स्थान प्राप्त हू । बन में विसी विप्र का प्रक्टीक्ररण भरसमात होता हू। वन 
मांग में गाहीवान का मिलना एक प्राकस्मिक घटना है । बजनाथ को गया तट 
पर रानी वा भिलना पूव नियोजित सम्बद्ध घटना नहीं ह । रोहिवात को सप- 
दश् का प्रसग भी किसी वारण का काय नही हू । इसी प्रकार भगवान का विप्र 
रूप में प्रकट होगा झौर रानी को डाक़्नि होने के सदेह में मप्यु दड जसी 
घटनाएँ ऐसी हैं जो कथा विकास के लिए तो महत््वपूण हैं. पर बाय कारण 
सम्बंध स॑ ग्रधित होशर उममें नही झाई हैं । 
इप्त नाटव' वी क्‍या में मामिक प्रसगा की प्रचुरता हू। उसके प्रनेक प्रसग 
हत्य तल का स्पण करते हुए चलत हैं। राजा की दानतीलता में सवस्व-त्याग 
तथा भपने परिवार को बेचना रानी द्वारा गणिक्रा की सेवा करना हरिश्चद्र 
द्वारा मेटतर वी नौकरी वरना, बन सांग में राहितास की बष्ट वणन रानी 
का गया तट पर रुदन पुत्र वा सपदग झौर रानी का विवाप पिता द्वारा पुर 
को जलागे से मना करना, पति पत्नी पर तलवार उठाना ईइपर का प्रकट हांना 
श्रादि ऐस प्रसंग हैं जो नाटक की क्या क मामिक प्रसग हैं प्रौर उप्ते काय की 
रसवत्ता प्रटान करते हैं ) 
नाटककार इसकी वस्तु को प्रतावश्यक व अप्रासायिक्र घटनापों से बचाता 
रहा हू । प्रत सवध वसावट भर तारतम्यता हू । वह कायकारण सम्बघसे 
जुडी हुई हू । रानी सठ वी नोवरी करने लग जाती ह । तब उसका गया तट 
पर पावी मरने जाता और यही हरिस्तद्र क/ पानी अरते पहुचना सुलर 
काव्यमय प्रसग है । वहाँ राज श्रपना घडा सिर पर रख पान में असमयता 
प्रकट करता हू थौर रावी स सहायता वरन को कहता हू। रानी उसको सहारा 


१५६ हाडौती साहित्य और स्वषप 


नहीं देती, उप्ते यह युवित बताती हू कि पहले वह पानी में डुबकी लगाकर 
झल्पमार धड़ें को भ्रपने सिर पर रख ले भौर किर स्वय उसे लेगर चला जाये । 
यह प्रसंग नाटक में घटना यांजना की दष्टि से झलग धलग पडा हू जिससे नायक 
बी दुबलता व कृशता तथा रानी वी स्पृश्यता प्रस्पृश्यता की भावना “यवत 
होकर रह गई है कया वित्ञास में इसका कोई योग नही हू । 


आधार एव प्रेरणा 

हाडीती लोक साहित्य की भक्ति रचनाप्रो की सजना मे प्रधिकाश में भाग 
वत महापुराण को भ्राधार बनाया गया है । सूयवश वे वीस्वें नरेश हृरिश्चद्र वा 
इस पुराण म॑ उल्लेख तो ।मलता है पर इस लोक नाटक वा प्रेरणा स्रोत वहाँ 
नहीं हैं। बयाकि न तो क्या विकास दोनो म॑ समान है प्रौरन चरित्र चित्रण में 
बहुत साम्य है। वहाँ त्रिशतु पुत्र हरिश्वद्र नि सतान है. जिद्दे वर्ण के वरदान 
मे रोहिता“व पुत्र वी प्राप्ति होती है । वरुण उसे यज्ञ पशु रूप म चाहता है, पर 
हरिश्चद्र दालता रहता है। भ्रत म॑ रोहिताइव प्रजीगत क पुत्र धुन शेष को मोल 
लेकर भ्पने स्थान पर भ्रयुक्त करता है। इस यच्त में विश्वामित्र होता बनते हैं। 
भाद मे वे हरिइ्चद्र वो धान का उपटेश भी देते हैं जिससे वह धान व मस्म 
करता है भौर प्रपने स्वरूप स्थित हो जाता है।" इसम विश्वाधित्र राजा 
के भनुरूल वणित है । भलवत्ता क्यारम मे हरिएचद्र व निमित्त से वच्िष्ठ भौर 
विश्वामित्र म द्वद्व टिखाया गया है ।* विश्वामित्र थी यही रुष्टता प्रस्तुत लोक 
नोटव' ध्ौरघाय सस्डृत हिटी नाटक) मे घ्राधार बनी है! 

हाडौतवी लोग साहित्य का दूसरा प्राघार ग्रप महामारत रहा है पर उमयें 
बशणित राजा हरिश्चद की बया भी इस लोकनाटक वा प्राधार नहीं बत पाई 
है। महामारत ब' प्रसुगार हरिइचद्र का स्वग मे जाने भा बारण उत्ताए राज 
सय यथ है ।? वहाँ बधां वा विस्तार भी एग़ा नटी मिलता है। उसी प्रातर 
ऐतरेय ब्राह्मण की हरि/यट क्या "ुने धप से सम्वद्ध वा" तत्र सीमित है भो 
बहत दुछ भागदा से मित्रती है प्रौर विष्णु पुराण मे हरित्चद्ध का याम्रास्लेस 
मरहै। 

माहवतेय पुराण में राजा हरि“चादकी क्या विस्तार से ही गई है जा द्रोपती 
के पाँच पुर्तों की सृस्यु धौर राजा हूरियट ही कया पीता मे पुराणम रवि 
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है ।' ३५५ इनोको मं वणित यह वा प्रस्तुत लोक नाटक वे दाफी समीप जान 
पड़ती है। कथा इस प्रकार है--हरिश्चद्र प्राखेट वे लिए वन भ जाता है। 
वहाँ उसे “रक्षा करो, रक्षा बरो' का प्रात स्त्री स्वर सुनाई पता है। यह 
स्वर विधाग्रा का था जिन पर विश्वामित्न प्रपने तपोवत से प्रधितार बर 
लेना चाहत हैं । हरिःचद्र जब वहाँ पहुँचत हैं तव विश्वामिश्र को देखकर मय 
मीत हा जाते हैं। विश्वामित्र * वाक्छल म भ्रावर राजा उ्ें दर्लिणारूप मे 
झपना सवर्व दे दता है। तब विद्याप्रित्र हरिश्चद्र को राप्य से निवलन वा 
झातेर देत हैं भौर जब राजा प्रस्यान बरने लाता दै तब राजगूय यध वरान 
वो दक्षिणा विश्वामित्र मौगत हैं। रापानल से भस्म होन वे मय से एवं मास मे 
दक्षिणा देन का वचन देवर चल देता है। प्रजा उसे रोबती है, पर विद्वामित्र 
उसकी पत्नी को डडा मारकरराज्य स निवाल बाहूर करत हैं । जय राजा यानी 
पहुंचता है तब विश्वामित्र ज्ञी वहाँ पहुँच जाते हैं औोर दलिणा की प्रवद्ि गा 
स्मरण कराते हैं। प्रपती पत्ती शव्या व परामर्गानुसार राजा पत्नी प्रौर पुत्र वा 
एक ब्राह्मण को बेच देता है और प्रप् धन विदवामित्र ले लेते हैं पर व दंग भी 
चोडा बग।त है। तब राजा प्रवीर चाण्टाल वे हाथों द्िर्न कर प्राप्त राधि 
विश्वामित्र वो दता है। राजा चाण्श्ल वा प्रोटेतानुसार इमगान भूमिस वर 
चसूल करने लगता है और बिता से जीवित हो प्रेत हो जाता है। पहां उठे एक 
मयकरर स्वप्न दिखाई दवा है जिस्म वह प्पने जमा तरों को भी देखा द्रै। 
घीरे धीरे उमकी स्मति क्षीण हो जाती है श्रत जबराव्या सपदण से मृत शद्धितादक 
के शव वा दाह के लिए लाती है तब वह उह नही पहचाय पाता है श्रौर + वैश्य 
प्रपने पति को उस टुबल रूप मे पहचान पाती है। जब वे टाता धीर धीह कह. 
स्पर पहचान पात हैं। तत्र विलाप करने लगत हैं। राजा स्वयं जतना घालता 4, 
पर प्रपने स्वामी की आता के बिना नहीं । पर वाद मे पुत्र व साय बड़ू आबटी 
जलने क। निणय कर लेती है। जब वे जलने के लिए उद्चत हां हैंतव धर्म 
इंद व विश्वामित्र राजा के पास प्रात हैं। पुत्र जीवित हाता # | त्र्यक 
रोह्ताइव की राज्य देकर प्रजा सहित पति पत्नी स्वग पन्ने जाव ्। ५ 
इस उपाख्यानकी घूल कथा तो लोव नाटक वी व था वे समान है, पर दिएार 
मे ्रनर है। इसी प्रकार चरित्र की मुख्य मुल्य रेसाए भी बमात की 
के भवसर पर दक्षिणा माँगन क॑ हेतुप्ा में भ्रनर है। ना>्ठ मर सर्दी (दश्था १ 
पहले गणिका शोर तत्पशचात वश्य वजनाय के हाथा डिड्ट्री $ शीश १ 
बध्य के हाथ, पर पुराण म दोना वा जेंता ब्राह्मम *। शक्र+ छल पटल मे 
, 
प्रवीर चाण्डाल है और नाटक म कलुबा मगी। सर हों में संगत बॉस्चि 
१ श्री राम शर्मा आचाय--मार्कडय पुराण प्रयम दें ह ब७ #१००४४७४०२ 





(८ द्वाडौती साहित्य और स्वक्प 


है, पर नाटककार एक झौर सकक्‍ट दिखाता है हि रादी शाविन है भौर राजाना 
से हरिश्चद्ध को उसका बध करना है। क्यात में वाटक मे तो भगवात स्वयं 
विप्रवेष तथा बाद में धतुमुज रूप म प्रकट हांत हैं, पर पुराण में झग्निटाह के 
लिए प्रस्तुत राजा रानी को बचाने के लिए इंद्र धम व विश्वामित्र प्रकट होते हैं। 
नाटव की समाप्ति यदोी हो जाती है, पर पुराणक्तार छुछ झागे बढबर राजा वा 
संप्रजा स्वर्गारोहण का उल्लेख करता है । 

प्रत स्पष्ट है कि माकण्डय पुराण का हरिश्चद्रोपस्यान इस लोक्ताटक 
वा प्राधार भोर प्रेरणासोत बना है , पर यह अनुवाद नहों है । भ्रनुवाल हो भो 
तट सरता था, कारण उपाह्यान प्रवधकाय है प्रोर यह नाटव है । सोबरच, 
लोक्दचि भर तोक्तत्त्वो का प्रावस्यक्ता ने उपारयान की कथा में ततिक' हेर 
फेर कराया और कया को लोक मातस्त क॑ प्रनुकूल बताया है। यह लोकनाटक, 
सामतो युग को भक्ति प्रेरित रचता है । भारम का सूधर का शिकार राजस्थान 
के श्रुरवीरों की शूरवी रता प्रदर्गित करते का भरादश बनकर नाटर मे गहीत हुप्ता 
है प्रोर भ्रत म चतुमुज विष्णु के दशन यहां की मक्तिघारा वी परिणति है । 
मध्य मे प्रसया में रानी वा गणित के हाथ! विकना नाटकीय प्रमाव की दप्टि 
से भपनाया गया है। प्रयोध्या कागी की पत्यात्रा कप्टशू राता यो बड़ी बनकर 
झायी है। बीच-दीच म कुछ वरुण प्रसगा की भ्रवतारणा तादकी ये प्रमाव की गद्दरा 
ब्रती है । 

सांटक वे पाता व चित्रण मे मी समानता है। दान) या विश्वाधित्र समान 
हैं, पर हरिस्चद्र दा बतृ त्व झोर ब्यत्तित्व उपास्यान से भ्रपिक्र उमरा है भौर 
साटक भा राहितास व्यक्तित्व धूय नहीं है उसता प्रपता भरितव है । 

पुराण व घनेत विचार भाव स्वत्तों का साठत में अबुवाल या विष्ार 
मिसता है-- निष्टाहि 
सयेनाक प्रतिपति शात्ये तिष्ठाति मेडिनीव 
सत्यघोश़तपरों थम रवय सात्पे श्रतिष्ठित ॥ 
झर्दमेपष शहूसत था शाग्पः चतुरायाधुतप् ॥ 
झ्वमेप. सहलादि सायमेतर बिथ्विष्यते ॥* 
इस्दी का विस्तार नाटक में इस प्रकार है-- 

तरा सत्त प सत्त रोचजा झटे परा को भार। 
न >> नर 


>ज--+++ 
्‌. थौराप धर्मा अआबारं- माइ इर पुराण, घाष प्रषष. राजा हृशाब थी दबा ॥पोड 
ह० ४2 ग ४२ 


हाडौती का एक प्रसिद्ध लोक नाटक---सत्य हरिश्चद १५९. 


सत्त फो बाँधी लछमी फेर मलगी झाय। 
ट व 
सत्त प साहव मिलसी पक्‍्लाक। 
262» ४. 2६ 4 
धम हूँ येन ब्रह्म रूप प्रवतार। 
इसी प्रकार ब्मफ्ल के मोग वी बात भी दोना में समाद रूप स मिलती है। 
नाटक में रानी वो डाकिन कहकर वध करने का जो क्याश मिलता है वहू 
भी नाटक्वार वी उपज प्रतीत नही होता । सस्कृत ग्रथ के आधार पर वामन शिव 
राम प्राप्टे ने भ्रपने हिंदों सरकृत कोश में उसको इस प्रकार दिया है--एक 
बार इसके (हरिश्चद्र बे) कुल पुरोहित वशिष्ठ न इसकी भ्रशस। विद्वासित्र की 
उपस्थिति में वी विश्वामित्र ने विववास नहीं किया | इस पर विवाद खडा हो 
गया। श्रत में यह निणय किया गया कि विश्वामित्र स्वयं इसके सत्य की परीक्षा 
लें | तदनुमार विश्वामित्रन इसे झत्यात कठिन परीलषण में डाला जिससे कि यह 
पता लग सके कि क्या यह अरब भी भपने वचनो पर दढ रहता है । इतना होने पर 
भी राजा ने उटाहरणीय साहस का परिचय दिया। यद्यपि इसे इस परीक्षा में प्रपने 
रा“पसे हाथ धाना पडा । अपने पत्नी शोर पुत्र को बेचना पड़ा यहा तक कि प्रत 
में भ्रपने आपको भी एक चाडाल के घर बेचना पड़ा । श्रपन प्रदम्य साहस भ्रौर 
सचाई के लिए हृरिश्चद्र को भ्पनी पत्नी को मायाविनी मानकर मारने के लिए 
भी तयार होना पडा तब कही विश्वामितने अपनी हार मानी और योग्य राजा 
को प्रजा समेत रुवंग में ऊंचा स्थान दिया ।' 
भारते दु हरिदेचद्र द्वारा लिखा गया सत्य हरिदचद्र नाटक का झारम 
विश्वामित की परीखा से होता है पर परीक्षा-प्ररक इद्र है ॥ वशिप्ठ यहाँ नहीं 
है। झत म यहां स्वय भगवान्‌ प्रकट होते हैं भोर उनके साथ शिव, विश्वामित्र 
भादि भी हैं ।५ पर जो हाडोती नाटक हू उसवी रचना इससे पूव हो चुकी थी। 
भारत दु के सत्य हरिश्चद्र नाटक का आधार क्षमीश्वर का चड कौशिक 
कही कही सिद्ध क्या गया हू ।३ हाडौती लोकताटक में इस साहित्यिक रचना 
वी प्रेरणा न हाकर माउण्डय पुराण की घाभिक प्ररणा ही झ्राधार बनी है । 
रामचद्र इुत सत्य हरिइचद्र नाटक भी इसका प्रेरणा सख्लोत नही बन पाया हैं । 
इन समी नाटकों वा झाधार एक प्रसिद्ध पौराणिक श्ारुयान ह्‌ और उसमें कुछ 
हेर फेर कर सभी नाटहो वी रचना हुई है।ई 





वामन शिवराम आप्ट--सस्कृत हिंदी कोश पष्ठ १९६६ 

भारतेन्ट हरिश्य॒5--सत्य हरिश्द” नाटक का चोया अक 

सोमनाथ गुप्त--हिंदी नाटक साहित्य का इतिहास पृष्ठ ३६ से ४३ वक्ष 
स० ब्जस्‍तन”टा् भारतन्दु नाटकवली भूषिका पृष्ठ रे८ 
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4६० द्वाढौवी यादित्य भौर स्वकृप 


भाष ष्डय पुराण प्रति प्राचीन पुराण है ग्यौर इस मारतीय तोरभानह वो 
पर्याप्त प्रभावित किया है। भत अस्तुव सलाकताटक या श्राघार माकण्डय पुराण 
ही रहा है । 


पात्र एवं चरियर चित्रण 


पर्तुत नाटफ़ में तीन प्रमुस पात्र हैं-हरिस्वद रानो व रोहिताप्त । 
शेष गोण पात्र हैं--विप्र (विश्वामित्र) गणिता सेठ वैजताय, बलुवा मेहतर 
गाड़ीवान भौर ईइ्वर । प्रधम प्रसार थे पात्रा क चरित्र चित्रण मे विस्तार भौर 
गहराई दोनो हैं परदूसरे प्रकार वे पात्रा वी सलक्ियाँ मात्र हाने से न विस्तार 
है ने गहराई । ऐसे पात्रो को भी मामिक प्रसयो मे दिसावर उनव व्यक्तित्व के 
महत्त्वपूण पहलू प्रस्तुत किये गए हैं । दोनो प्रकार के प्रात्रा मे जाति भौर व्यक्ति 
दोनों उभरे है । 

माटक वे नायव हरिइचद का चरित्र चित्रण मावना भौर कत्तव्य के माध्यम 
से हुमा है। वह भपनी दानभीलता झोर सत्यवादिता 4” लिए अधिद्ध है प्रौर 
दढ़व्षती है। वह दानवीर है। दान देते समय याचर' की भीपण लोगवत्ति मी 
उसके उत्साह को डिगा नहीं सकी है । परवु यह नायक का सौमाग्य ही है 
कि उसे झपने प्नुरूप पत्नी प्रोर पुत्र प्राप्त हैं । इससे उतते पली भ्रम 
प्रौर पुत्र प्रेम मद नहीं पड़ पाए है। वह मारी छृदेय से पत्नी को गंणिका को 
तथा प्रुत की वेश्य को बेच देता है। इस प्रकार उत्तकी दानवीरता व सत्य 
वीरता सापक्ष बन गई है । वह कत्तव्यपरायण भी उतना ही है । भपने स्वामी 
फलुवा मेहतर के' हाथों बिकने पर वह कतव्याक्त-य का विषय भपने अपर 
मही रखता । नोहर का धरम है. स्वामी की आजा का प्रालन, जिश्वका विर्वाह 
यह सूभ्रो नी साज सम्ाल करके भौर मरघट पर कर यसूल करके करता है। 
यह तमकहरामी नही करता है-- 

यही मेरा है काम चुकूगू पहली रह भी दाम करे क्या सेरा रुजफ॒ तमाम ! 
महू सक्रीच रणखू नहीं किसी कीं महू नहीं ममता हराम हे 

भौर जब उसवी पत्नी उसक पुत्र राहितास का दब जलाने प्राती है तव बह 
अपने तत्तय पर अडिय रहता है। उसे मरघट का कर चाद्विए जो रानी के पास 
नही होता है । उसवी इस युक्ति पर कि चुपवाप शव-दाह कर ले, हरिदवद 
उत्तर देता है-- 

दाग लग्या परगास देखकर धो छुड़ाव घास पघणों क मेरा ही बसवास । 

बसवासधात नहीं. करू नहीं यहाँ जल ले जा लाषव। 
सौर कलब्य की डोर स मधकर बह भपती पली का वय करने के लिए उद्यत 
हो जाता है-- 


हाडौती का एफ प्रत्तिद्ध लोबनाटक--पत्य हरिश्चद १६१ 
मारू डाकणवो भ्रवार, सोक्री से म्हू लाचार । 


उठाई श्रव मार तलवार ॥ 
उसक, विदवास है कि पाप और पुण्य झ्राज्ञा देने वाल को लगते हैं ग्राश्ा 
पाज्क को नही-- 
झहुण घतवा की सकू न टार, मुभकों पातक मही नार। 
हुक्म कछ्यवा का सक्‌ न ठार । 
मुझको पातक नहों हुवम से पातकु समझ स्वार । 
बह तो विप्र वेशधारी ईश्यरस कहता है कि मैं मतिमद नहीं हूँ श्लौर मक्षक 
(रानी) का भवश्य वध बरूँगा-- 
वीघ्र तुम सुनो नहीं सति मद, 
भक्षकफो नहीं छोड, मेरो मामहरिइच द 
राजा हरिश्चद का विश्वास है कि सत्य का निर्वाह प्राणा की बाजी 
लगाकर भी किया जाना चाहिए। उसके सत्य निर्वाह का प्रमाण इस प्रशार 
है-- 


सत्त नहीं छोड, वचन प्रमाण रहेगा जय तक धड मे प्राण ।॥ 


भ८ 0 04 
तेरा सत्त प सेसजओी सहे घरा का भार ॥ 
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प्रौर इसीलिए चालीस दिन पश्चात्‌ भोजन बनाने जा ही रहा था कि एक ब्राह्मण 
झाकर उससे भोजन मौँगता है तो उसे सब ुछ देकर गगाजल पान करके सतोप 
कर लेता है-- 
तेरा रक्ष्यां सरीर, पीत हू खालो गंगा नोर 
बनाओ भोजन गगा तोर। 
ले लोज्यो सत छोड, नाइ जद ताई रहे सरोर ॥ 

राजा हरिश्चद टिकारो भी है पर वह शिकार इसलिए करता है कि 
उससे जनहित हाता है । छूबर ने माली का उद्यान बिगाडा है इसीलिए वह उसे 
मार डालता चाहता है । एक राजा के दायित्व का निर्वाह करता है। 

दढब्रती राजा हरिस्चद पर समभान युभाने वा कोई प्रभाव नहीं होता है । 
विश्वामित्र दे समम्धने पर भी वह बिना दान दिए जलपान नहों करता है। 
उसका यह ब्रत छुम्माछूत से भी प्रेरित है। मेहतर वी नौकरो तो वह करता है 
पर उसके घर वा भान नहा साता है। इसलिए यह झनुदिन दर होता जाता 


है | उसकी दृचता व दुवलता इस सीमा तक पहुँच गई है कि वह एक पानी का 
घड़ा भी स्वय नही उठा पाता-- 


१६२ ह्‌ 


नोच घरां का उचा सके नहीं मुझको रानी त 
भरा णद घड्य २ 
घटे घरम सत उठ, ऊचे महीं सरदा त 
पर यह दुबलता उस समय नहीं टिफाई देती है जब 
रानी वा वध वरना होता है-- 
तरवार सूप द मुझ नहीं है देर सदा 
राजा हरिदवद वी "क्ति उसी पनी है। उसस था 
प्रभूतपूव प्राद”ा प्रस्तुत कर सता है । फिर भी उसमे मा 
उमग से बह प्रयता सवस्व विश्वामित्र की दान कर देता 
रोहितास को यह तथ्य प्रकट नही बरता है भौर न शान 
देचने के लिए उद्यत होता है। य ही दुवलताए उच्च निरा भा 
बनने से बचा गई है। ग्ररनी इ। दुवलताप्रो मे हरिश्च द 
प्रनुक्रणीय बन गया है । 
हरिश्व-द को पत्नी रानों नाटर की नायिका है जा 
निर्वाह मे झपने पति रो दा वदप आगे है । उप्ते चरित 
प्रधिक है। नारी सुलम कोमलता के' कारण वह प्रपते पा 
सकलपो विकल्पों मे जी रही है। इसलिए उत्का चित्रण व 
भोर प्रमावपूण है। वह राजा हरिश्व 2 की पूरक झौर शक्ति ५ 
त्याग उप्तका भी राग है प्रौर राजा के सत्य निर्वाह म उसर 
दानशीलतावश राजा राजपाट छोड प्लोर परिवार वो बेच 
हुमा पर रानो ते तनिव मी विरोध नहीं क्िया। इसके विपर 
साध्वी पतिव्रता स्त्री रूप मे क हती है-- 
हाजर खडी झापक्ी नार हुइम मुझप करो। 
पुत्तर श्रौर मुककी राजन बेच दाम इनका मरो॥ा 
उसकी आस्थाएँ भडिग हैं-- 
बया समझो मन भाई पतोजी, सिधू छोड दे कार 
चल ज़द उलदी गगा ६ 
स स धरा नइ घर बेच दो चात्‌ श्रापकी लार॥ 
बयोकि वह माग्यव|दिनी है। अत उसका दढ विश्वास है कि ब्रह्म 
भाग्य भोगना ही पडगा-- 
जयो लिए दिया विवातत सटता नहीं युझ भरतार। 
उसका माग्यवाद कर्माषत है-- 
दुख सुछ भोग उतना जतना लप्या भाग परतार 
भोगना पड क्रम पनुर 
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झत विवेव प्ररित होवर वह प्रदग्व करती है वि वह पतिब्रता स्त्री है. फिर भी 
उसका एसा मे स्य वयात्र है ? 
सह पती बरता नारददाता ये पयू लिखी ललार । 

वह तो परम मत्तिन भी हे। समवत उसका विश्वास है वि भक्त पर सकट 
अाते ही रहते हैं-- 

भगती बरता बिपत पडी जद भाई ध्रापपी लार । 
इम विश्वास पर वह जीवित है कि ईश्वर मक्तो की रशा करने के लिए प्राते 
हैं। प्रत भक्त को सत्य वा माग कमी नहीं छोड़ना चाहिए-- 

क्त सत को सत दीज्यो छोड़, विषत घो जाण पे॥ 

भणत भगवत दया कर झ्ाय, सबर ले झाण पे ॥ 
सत्य माग पर चलन के लिये उसव॑' सामने प्रहता” आदि दे प्रादश अस्तुत हैं । 

घम मा भाचरण वा एफ सकीण रूप मी हे जिसस वह बधी हुई है । 
छुप्राछूत म॑ विश्यास रखने के फ्लस्वरूप वह न वश्या वे घर का अन जल 
प्रहण करती है और ने श्रपने दुबल पति के सिर पर उसके स्वामी मेहतर का जल 
बा घडा 'रखवातो है पर उमप सूमरक है मत वह हरिश्चद को युक्ति बताती 
है कि पहल मरे घड को खाली कर लो और नटी मे डुवकी लगाकर सिर पर 
रखे घडे को मरबर बाहर निसल भाप्रो । जल में घड़ा भ्रल्प भारी हान से प्रापको 
कठिनाई नहीं होगी-- 
मोर भरा घडा ऊँच नाइ, वया षोजे तदवीर 
घडा ज्यो भरा ढोछ दो तोर। 

जद क भोतर भार रहे नहीं ऊंचो घडा भर नीर। 
यही सूभवूक उसको भ्रपन पति से राहतास के "ाव दाह के प्रवसर पर यह कहल 
बाती है-- 

घणी देखने भ्रावे नहीं, पुत्र दीजिए दाग। 
रानी माता को ममता श्रोर दोमलवा यह नहीं देख सकती कि उसका पुत्र 
प्रोष्म की मीपणया से पानी के लिए तड़प कर मर जाये। भ्रत गाडीवान से भनु 
नये विनय करक रोहितास को गाड़ी म विठाती है। भौर जब वह तो वेश्या 
द्वारा खरीद ली जाती है भौर युत वजनाथ वश्य द्वारा तब पुत्र वियोग से वह 
व्यथित रहती है। वह सेठ स प्राथना करो है कि मुक्के वश्या स खरोद कर मेरे 
पुत्र से मिला दो-- 
मिलाबो श्राप पुत्तर स जार। 

पुत्र वियोग मे तो वह जोवित मी नही रहना चाहती है। वह अपने डाक्लि 


होते वे मिथ्याराप का प्रतिवाद करती है पर पुत्र चोक से विल्वल हार प्रपने 
पति स प्राय ॥ करती हैं-- 


१६४ हाढौतो साहित्य भौर स्वरुप 


उडश्यों सोस मार ततवार, वत मतना डरो । 
पुत्तर को दुवय सह यो नहीं याय, यार मुझ प यरो ॥ 

यह प्रात्म पक्ष प्रौर लाक पश् दोनो पर दष्टि रपती है। प्रपने पवित्र भ्राचरण 
भोर रात्य निर्वाह बे' उपरात भी जब डाबिन हान के वलक से लाछित हो जाती 
तब प्रपनी निराश्र बता म परमात्मा का झाश्रय सोजती है-- 

झजो धारो धत्त में दया पाएरो थारो॥ 

ऊ भूठो सलाम गला नहीं म्हारों सारोता 
अचल मे दूध भोर पभांसा म पानी लेबर चलने वाली रानी वा चरित्र नाटक 
बार वी वुशल बला वा प्रतीक है। उसका पातिग्मत पुत्र प्रम वत्तव्य भावना, 
विवेक भौर सत्यनिष्ठा प्रनुक्रणीय है । स्वय गाटककार ने उसके सम्बंध में 
नाटकीय शली से हटकर प्रत॒ म॑ इस प्रकार का मत व्यक्त तया है-- 

रानी सुणो पुवार, धय हो ईइबर तुम करतार, 

धघय है यह पतिवरता नार। 

मदन सत्य राणी का सत प॒दशन दोना भार। 
उसमे नारी की कोमलता है जो वित्ती मी भारमिक विपत्ति पर उसे विचलित 
कर तो देती है पर दूसरे ही क्षण उमा विवेब' पति मप्रित पुत्र प्रम प्रादि उसे 
सेमाल लेते हैं । पुत ने पिता के राज्य त्याय का समाचार टिया शौर वह “राज 
घरो के चन छूटने की कल्पना से सिहर उय्ती है भ्रौर रोन लगती है पर दुसरे 
ही क्षण वह उठती है-- 

सुनो पुत्तर रोहितास सत्त सू खडा जमों भ्समान 

झमर हो रहे घद्धगण भान । 
सत छोड याँ पत जाय पती फो नस्ते करवे' जाम । 


रोहितास 
रोहितात (रोहिताशव) ह्णिचद का पुत्र है। बह विवेक सम्पत, सत्य 
निष्ठ श्रौर ग्राचाकारी पुत्र है। उप्तके पिता वि्वामित्र को सवस्व दान कर पाये 
हैं भौर पारिवारिक चिता से युवत हैं । रोटितास उहे उदास देखकर पित मक्त 
पुत्र्प मे उह प्ाश्वस्त करता है भौर बिकने को उद्यत हो जाता है-- 
क्यू चत राखो उदास, बिकूगू चाल ब्रापकी लार। 

और अपनी माता वो उत्ती उत्साह से कहता हैं-- 

छोड क चलो मात धन घाम। 

पिता सम कर दीना पुण्य तमाम । 
जब नारी की कोमलता क युक्त माता तनिक्र विचलित द्वोती है तव वह उसे घय 


बघाता है-- 
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प्रास घ॒र्सो की छूटी साता हो नाहीं उदास । 
विता या पुण्य चद परयास 
चत्त कुद नहीं परो मात जी भरज करे रोहितात। 
उसक्ता यह धय माता से पृथक होरर विकने वी कल्यना से टटता सा दिसाई 
देता है, पर इसका हेतु उसका झपना सुष नहीं हैं प्रवितु माता के विरह दु ख 
की वल्यता ही है। झठ पिद्वामित्र से उमवी प्रायना होती है. कि मुझे भ्रपनी 
'मात वो लार (साथ)! बेचगा वयोकि' मेरी माता रोकर सर जायेगी--- 
साता रोऊ मरगो स्हारा मुझे पह महों चन। 
रशेहितास गुणवाव हीखता है। प्रत सेठ बजनाथ उसे सहप खरीद लेता है। 
यहाँ तब कि सपने पुत्र थ स्थाग पर द्वी उस पर वत्सलता प्रकट करता है । कुशल 
भत्य रूप में वह अपने स्वामी का झाज्ञापालर है। प्रत उसका धय होता है कि 
प्रत्येक भ्रादेश का पालन प्रविनस्य हो-- 
घजनाय ने फहा पुस्व तुम लाझ्ो एरो न देर 
पुणव को झाग्या दीजे भव । 
उसकी कष्ट सहिष्णुता अद्वितीय है। बह प्रपो कष्ट का कम ध्यान रखता है भ्रौर 
पपने माता पिता व' पं बी उसे अधिक चिता रहती है । उप्ते सप काट खाता 
है, मप्यु उसदे सामने खड़ी है पर उप्तको भ्रपनी चि ता नहा है । उसको 
बिता है-- 
भ्राँस पुत्तर महीं प्लोल तेरो पिता नहीं है पास ! 
बंधाव फौन सात बिसवास । 
हाई काक् तेने घुरा क्या माता रहे उदास | 
उसकी मत्यु श्रति सा तश्ट है। विष लहर से यह प्रचेत पडा होता है बि' माता 
के झदा वी भनतक उसे शुनाई पहपी है शोर बह निर्वाणों मुख दीपशिखा के 
प्रतिम दीपशिखोट्य ये समान शत्रित मरबर बोल उठता है, पर तथ भी उप्तवा 
भात प्रेम और विवेक उप्तर साथ होता है वह स्वचि ता रे मुक्त है-- 
अस्यो सोच सत करा मातजी, यह परमों पा फर। 
भनुस पा ही पाक हैं बर। 
हा भय दोलन की सकती नाइ लिया बाझ़ न घेर। 
बह विचारों से तो काफी परिपक्व व प्रौढ लगता है पर प्रवस्था से वापी छोटा 
अर बह से काणी जाते हुए उसरा कोमल यपु पुम्हला जाता है बह 
भादडा डूबे नाहों तुम्हारा घबराया रोहितास। 


रोहिताप्त का चरित्र भी नायक का रे 
पूर+ गौर बनरर वितरित हुप्मा है। 
घह “यवित घ य हैं जिसवो एसे पलो भौर पुत्र मिल हैं“ 
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क्थोपथन 


पद्म शली मे लिख गये इस लोकनाटक की तानो के तीन प्रकार मिलते हैं। 
सामा“य तानें जिनमें दो वक्‍ताझा के दीच वथोपषज थन होता हू। तान धूम की जो 
एक प्रकार वे स्वगत वथन है और साली तान भी एक प्रकार के' स्वगंत कथन 
ही हैं। पर पहली तान का उपयाध झात्मामि यवित के लिए होता हू श्रौर उसका 
उपयोग तीव्र भनुभूति वे लणों म होगा हू । सावी तान वधानक के अशो को जोडने 
के लिए प्रयुतत होती है पभ्रौर याटएण बी क्‍या रो सुस्पप्ट बनाती हू । 'हरिश्चद 
खेल म॑ तीनो प्ररार बी तायें हितती हू। बसे तो सारा नाटक ही मामिक प्रसगो 
से मरा पड़ा हू पर ज्ाँ म्राविदतम प्रसग ह वहाँ धूव की तानें प्रयुक्त हुई है । 
उटाहरण रूपम रानी व एउम्तान प्राश्वव रोहितास वी सपदश स॑ मध्यु हो चुकी ह 
और उस पर यह बलव लगाया जाता हू कि वह श्रष्ठि पुत्र को डाक्नि बनकर 
खा गई, परिणामस्वस्य उसावा वध अपने पति द्वारा किया जाने वाला ह। ऐसे 
झवप्तर पर उम्की व्यथा फूट पह्ती हैं-- 

भ्रजी यारो चित से दया श्ासरों थारो। 

वह भूठा लगे पलव' नहीं म्हारों सारो। 

घुम मारो महीं भरतार कहूँ क्या तोसे। 

प्रव यारो सह्यो नहीं जाय पुत्र दुख मोसे । 

बन सड़ में लग ज्या भ्राग नीर ले भ्राऊ । 

पानी में सागी भाग कहा में जाऊ । 

अब वचन पीया को दुए सयो नहीं जावे । 

या तुम बिन खाविद र्षोन सहाय पे श्रावे । 
सामाय क्षानों मं दोनो पात समवाची है। पात्रानुकूलता और घटता प्रवाह को 

लेकर चलने वालो तानें चरित चित्रण म॑ भी सहायव हैं । 


उद्देश्य 


| हरिएचल नाइक का पुय्य उद्दे हय सत्य की प्रतिष्ठा वरसा ह जिसका भ्रादयात 
नर्बाह जिया गया है। गौणन यह नादव पारिवारिक ब्रादशों त्याग भौर तिनिक्षा 
की भी प्रततिप्णा बरता है। मवितद३ता और ईइवर विदवास जिस सीमा तक 
दिखाया गया ह वह भवता का सवस्व ह।॥ धम सीमा पर पहुचने पर ईश्वर की 
प्राप्ति निर्चित है । सत्य को प्रतिष्या व्यक्तिपरक और परिवारपरक टिखाई 
गई है । झपने आाण जाहि पर वचन न जाहो का प्रादरा अस्तुत करके नाटक 
कार नै सय प्रेम का भ्रत्यत माविव चिश्रण किया ह। राजा हखिसद्ध के 
5.7 27007: 
त्म। जतया को भी इससे द्रेस्ति किया हू। 


१६८ हड्लोगी साहि् धौर रपहप 


रस 

हरित्मढ पाटर रा प्रगीरम शरत है । माररश रू घारि हे घगा हर करण 
रंग भी प्रयाप धारा उयसी घौर श्री शप मे ध्रगा 7 मिलती है। घोलेशान 
है नाथर, मायिर! घोर रोटियग। एर गझाट शो राजपीन दातरर पी मम 
गतश्श भूमि पर कापरियार । से घतते हिशाया घोर बिर उसको धौधा पं गामने 
ही डेगशी गतीसाप्यी दरती दो वे दा श हापा दया जाना घाना बम शोर 
पूण प्रमग नहों है। विध्तियाँ मो मे ऋोष०वर हीरर च्य परिशर वा 
विफ्मतर धोर विश्सतम गयी रावी है जो ४३ हो माथु ये ध्र्ग्ट बष 
मरती है । सराक १ बीघ डोप म धोर रचायी को हद रा झता। € मिए प्रमरया 
शोर प्रगग हो हटरर भी यरच बिचा कौ सा रि बीह 

याटग पी परिषात सुधा ते है घौर परत मे मायान के प्ररट कोन ये इसे 
मतिरए प्रप 7 प्रप कड़ा जात बा भ्रम उत्प 7 को सपा है पर ऐसा 7हीं है। 
मत्तिरस तो मयस धा विम एश कया में गिमरा पढ़ा है, वाटर मर पा से 
सन्त तर ही पदयापरा धौर कया मे इसपा मार सा है। जद जब राहड 
प्रम्तुत द्ोते हैं तय तब या या पायिा मार्प या कमल से उतना सम्रापात 
सोजते रहुत हैं. ई.वरो-मुरा नहां बनती है. व उनपर मत्त बी मना तरगें 
दी उद्ठमित हैं । हाँ उनम गादग भौर पय प्रवाय है जो ठ७ पटना पक मे होर रे 
प्रतत्त तब स जाता है--फमी प्री उतम भी सी भाती है। प्रत नोट भा 
प्रगीरस कर्ण ही है । 


छ्द 


माटब से दाई बडी का दोहा छल अ्पुक्त हुपा है जो हाडो गैकी 'रामलीता 
का प्िप छठ है । इस छठ को पयम घोर तसोय पत्तियों शमाय सात्राधों डी 
होती हैं भौर मध्य म घराधी पक्ति भाती है िरायी १९ माचाए  द्वोती हैं। पही 
भोर तोसरो पत्तियो मं १६ ११ व १६ ११ मे चध से कुल ५४ मात्राएँ होती 
हैं। नाटबवार ने बीच बीच मं भय छट मी प्रयुक्त तिय हैं। तावणी छठ का 
प्रयोग रानी वी करण प्राथना के भवसर पर हुमा है। यह देगी राग है घोर 
इसव प्रयोग लोक्गीती में होता है । लावनी में स्पायी वे प्रन वर प्रतरारी 
४ पत्तियाँ मि न तुबा त होने वे परचात श्वी पत्ति स्थायी भो सतुरान्त होती 
है झौर स्थायी वा था उसवे भश वा झावतन होता है ।१ पर इत नियम का 
भी पालन इस नाटक में नहीं हुमा है। यमी तमी रिसी ताप के भारम्म में 
'टेर शीषक से यह छ द भी प्रयुक्त हुमा है-- 


आन अमल 
३ डा» सुधोद्ध-«िदी कविता में यगातर पृष्ठ ४४५ 
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पुत्तर तेरा डस तिया काऊ भुजय 
अ्रग को लीलों पड गयो अग ३ 
पर ३६ मात्राग्रा के इस छ द का प्रयोग नाठज मे प्रत्यल्प हुमा है । 


भाषा 


इस लोकवाटक की प्राप्ति प्रस्तुत लेखक को बृदी (हाडीती क्षेत्र) से प्राप्त 
हुई है। घ्रत भहज बल्पनीय है कि इसकी भाषा हाडौती होनी चाहिए। नाटक 
वी भाषा पर भाषा वज्ञानिक दष्टि से दष्टिपात करा पर ज्ञात होता हैं कि 
इसकी भाषा हाडोती झौर खडीबोली का मिश्रण या खिचडी रूप है जिसमें 
नाटककार का भुक्ाव हाडोतो की ओर है । उस समय खेलो में जो भाषा स्थान 
बनाती जा रही थी उममें तत्तत स्थापीय दोलियो के साथ खडीबोनी का भी 
प्रवण हो रहा था। इसलिए यह मिली जुलो मापा लोकनाटको में अपना रथात 
बना रही थी। हाडौती को श्लोर झुकाव होने रो उसके मुहावरे इसको भाषा में 
भाये हैं पौर नामपद ओवारात बन गये हैं-- 

बह भूठा लागे क्लक नहीं म्हारो सारो । 

यहाँ 'म्हारो सारो नहीं पुहावरा आया है और म्हारो तथा सारो दोनों झोवाररी-त 
हैं। पर कहीं इसी नाटक में म्हारो के स्थान पर मेरा मो प्रयुक्त हुमा है । 
भूवकालीन टिया (हिं०) का दीता (हा०) रूप मी मिलता है। 

कहीं-कहीं तो स जसे प्रज॒ भाषा के प्रयोग भी मिल जाते हैं । परें-पु ऐसे 
प्रयोग अत्यल्प हैं । भम्दुन के श्रनेष हद तो अपन तत्सम रूप में गहीत हुए हैं 
गरथा--पातक मतति, मल पर जो हाडौती को प्रकृति से मेल नहीं खाते हैं 
उनके प्रघतत्मम रुप ही भ्पनाय गए हैं--वीघ्र, धरम भगति झादि 


फारसी के शह--दाग, हुकम श्रादि भी हाडौतो वी प्रदृति से मिलकर 
आये हैं। 


लोवोवितयों श्रोर मुहावरों के प्रयोग से श्रमि-प्रकितर सामच्यें में वद्धि हुईं 
है उसकी श-दावली में भनुरणनात्पक्तता भी है-- 
भरी नण से जागो बरमता चणमण-चणमण भौर 
उसझी भाषा में प्रभाट गुण सदर व्याप्त है । वह सरल, स्पष्ट प्रौर सगोता 
भूकल होने से इन गेय नाटवा के झरधिर च्युपूय है ५ 
॒ इसकी भाषा में श्रतक्ारों बा सटूज ग्रहण हुप्रा है। बहींवही भावा 
भिव्यवित थी दप्टि से अवकारों बी भड्ठी गी पिदती है-- 
भोन कवढ़ जल बाहर पटदी लेगी खूपडा खोद ॥ 


भा दिन फणोी गयो सन सोद ॥ 
पुसर बिना हो बयो अपेरो मूता दर गया गोद ॥ 


है७० हाडौती साहित्य भौर स्वरूप 


पर गया सुनी भोद लाल बिन हो गयो घोर श्रघार । 
गाय को बछ्डों लोनू मार! 
भटवा श्राव लाल बरसता बादल नना घार। 
दत बना गज फोरा फोका सूर बना बागात।ा 
चाद बिन फीकफी लाग रात । 
दो कोडो पी मार फ्व बिन ज्यू बेटा प्रिच,मात। 
तरवर फीका लाग पात बिन, बिन चुडला बिन हाथ । 
चूप पिन फीशा लाग दांत। 


प्रभिनय 

हरिइवद लोला वा प्रमिनय लोक-मचो पर होता है जिनके लिए एक चबूतरा 
या तहत पर्याव्त होता है। पर्दे मी विश्वेष नही होते हैं प्रौर न मच वो वातावरण 
नुकूल बनाने के लिए प्राय किसी प्रकार की मच सामग्री का उपयोग होता है । 
ऐसे पर्दे नहीं हाते जिन पर वत खण्ड, राजप्रात्ताद भ्रादि के दश्य चित्रित हो | 
फ्रि भी छोटी मोटी वस्तुओं को लाकर प्नुकूल प्रभाव उत्प-न करने का प्रयास 
श्रवेश्य जिया जाता है । ऐसी श्रवस्था मे मी मच पर रोहितास के झब को चिता 
पर दिखाना भौर बिता के बह जाने की बात भोत्रे द्नकों के गले उतरवाना 
ऐसा प्रायोजन है जो कठित प्रतीत होता है। गया तट से जल भरने की बात 
भी दशक को वलल्‍्पना के भाधार पर ही ग्रहण करनी पडेगी । 

माटक शास्त्र मे चिता व शव दाह के दश्य दिखाता वजित है पर रग मच 
पर रौहितास वा शव अ्रधि+ प्रतिकूल इसलिए नहीं होगा कि वह किसी द्वारा 
मारा नही गया है--रक्ततात जसा प्रसंग नही है। सत्य द्वत के निर्वाह वे प्रसंग 
में श्लोक को भौर तीत्र करने का एक दृश्य मात्र है। दूसरे यह द”्य सुखद 
अवमान को प्राप्त होता है। प्रत प्रतिम रूप से इसवा वीमत्स प्रमाव न पैडकर 
दइुप समप्टि भ्ौर घटना समप्टि मे यह दशक वे सन पर पडनेवाले अ्रतिम प्र माय 
को भ्रधिवः गहरा बनाता है ! 

मसाटव का रस--व रण रस पभ्रारम्म से ही दशक वा ध्यान प्राइ्प्ट बरबे 
चलता है । घंटनावनी वा क्रम दटात़ मे कही पर भी रस गौबिल्य नही पश्रोते 
देता । घटनाएँ इतनी माभिक गौर इतनी ग्राक्पर हैं कि दाह प्रत्येक प्रसग में 
रमता भी है ओर भागे कया होगा - यह जानने को उत्सुक भी रहता है । मायों 
की सधनता भ्रौर तीव्रता इसे सेमातवर चलने के लिए पर्याप्त है, फिर 
क्थोपक्यन (वार्ने) विवने ही शिविल क्या न हो । 

हरिच द के क्थोपकृथन भी अमिनय की दष्टि से प्रत्य त झ्रावषक हैं। 
ब्राय वीरसस या अ्रद्धाररस के अमिनय मे लोक प्रमिनेताप्री को अंग मचालन 


हाडौती का एक प्रस्तिद झ्ोक़ताटक--सत्य हरिइचद १७१ 


के भ्रध्वि ध्रवसर मिलत हैँ। वयाकि उनका प्रभितय झागिक, वाचितव और 
भाहाय ही होता है (सात्तविक की प्रोर उनवा ध्यान नह्दी जाता है) । इस नाटक 
के शोरपूष कथनों वे झमिनव मे भमिनता को कोई बियेष कठिनाई नहीं होगी। 
इसम झ्ाहाय के लिए पर्थाप्त गुजाइण है भौर भागित्र तथा वाचिक भी स्‍झपना 
महत्त्व रखत हैं। प्रथुप्नावत (सात्तिव' भ्रभिनय) के भ्रम्माव में प्रमितता भषनी 
ग्रावाज को गिराकर और भग सचावन में अगतता दिखल्ावर भी भ्रमिनेता 
दका सफ्त झमिनय गर लेत हैं । 

दक की सुपरिचित क्या वा भ्मिनयकाल मी लम्या नहीं कहा जा सकता, 
वयाकि वीई मी लकइताटक ५-६ घण्टे थिना समाप्त नहीं होता है। २३ पण्टे 
की सीमा तो साहित्यिक नांटका की होती है। एस नाटकों वी नहीं जो सगीत 
झौर काव्य का एक साथ पावद प्रदाता करते हैं भौर जिसव दक दृषिकाय से 
निवत्त होकर कापी पुसत म होते हैं तथा जो राजा, सामत भौर भक्त की जीवव- 
पद्धति वो दखने के लिए पर्याप्प सह्कार बचपन से ही बना लेत हैं। 

इस प्रकार यह लोक्नाटक प्रमिनय वी दृष्टि से एक सफ्ल नाटक स्वीकार 
किया जा सवता है। 


